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Θεσσαλονίκη 1993 




ΡΟΚΕλνΟΚϋ 


ΧνίίΗ ΐΗε 1>!ϋ53ίη§ οΓ Ιΐιε Ηοΐγ ΜοηΕδί:€Γγ οί δΐπιοηορείΓΕ, ΐΐιε Ν^ϊϊοπεΙ ΒεπΙ^ οί 
ΟΓεεαε Ϊ5 ρΓουίΙ Ιο ρΓ630ΐιί ΐίιε ίΐΓ5ΐ ογοίε οΓ ώε «ΡΗοΐο^ΓΕρίΊγ ο η Μοιιηί Αΐ:Ηο$» 
0χΐΊΐ1?ϊίϊοη Ηηά Ιΐιϊδ εΙΒιπτί οΓ οχΗϊΙ^ιΐδ ίΓοιη Πιε Μουηΐ ΑΐΙιοδ ΡΙιοΙο^ΓΕρΙιια ΑΓΟίιινε. 

ΤΙί 6 Μοαηί ΑϊΙιοη ΡΗοίο^ΓΕρΗϊα ΑΓοίιίνε ςοηδϊδίδ οί ο!(1 ρΗοΐο^ΓΗρΗϊα ιεαοΓ^Ξ ϊη 
Ιΐΐ6 ίοΓΠΐ οΓ §1 ε$ 5 ρΐΕΐ65 ΐΙιΕί ΙιΕνε δΐίΓνίνείΙ £ΐΐΕηίί5 ίο Ιίιε εΓίοΠίδ Επά ΐΕΒοποοδ 
εηΐΙβΕνοιίΓδ οί δίΓηοηορβΐΓΕ ηιοηΐίδ, 

ΕχρΓ653Ϊν€ ροΓΐΓΕΪΐδ οί ιιιοπίίδ Β^πά ΐΕγιτιεπ \νΗο νΪ5Ϊΐεί1 Μοιιηΐ ΑΐΙιοδ ογ \νοΓΕ£(3 
ΐ1ιεΓ€ Εΐΐ€ΓηΕΐε \νίΐΗ δϊηιρίε, ΙΐϋπίΕπ, ενοιγίΐΕγ 306063 ΕΠίΙ ΐΕΠΐΙδΟΕρεδ, Τ1ΐ0 ρίιοΐο^ΓΕ- 
ρΐιΐο ρΐΕΐ63 Ηευο εΙβο ϊηιηιΟΓίΕΐϊζείί νΕΠου3 ιηοΓΩθηΐδ οί οογ τεοεηΙ: ΠίδΙοιγ, ϊιι 3 ϊοποε 1 
ίΕαΐ5 ρεΓ3οη3, ΓΠΗπγ οί ν^ΙιοΓΏ ΓοηπΕΐη Ιο Βε ϊΰβηΐΐΓιείί, 

Τ1ιε36 ρΗοΐοδ δΙιουΙά ΒεοοΓπε ΐΐιε οίϊ^εσΐ οί Γ 63 εΕΓθΙι δρεοΐΕϋδΐδ, 5ιιΙ; ΐΗογ εγο 
ηΙ 30 οίίηΐ6Γ63ΐ Ιο ϋ3 ε11 311106 ίΐ 13 ο5νϊου3, 6ν6ΐΊ ΐο ποη-δρεοίΕΐίδΐδ^ ΐίτΕΐ Λεγ ΕΓε ^οΐίίδ 
οί βΓ6ΕΪ ΕΓίΪΒΐίο ΥΕΐοε. 

Τ1ΐ6 ρ1ιοΙο$ ενϊιίεηοε ιΙιεϊ 5ΐηο6 ίΗε ιτιϊίΙ-ρΕΓΐ οί ΐΐιε 19ίΗ οεηΐυΓγ ΜοαπΙ Α£ΐΐ 03 
ΙΐΕά αΙιεΕΐΙγ ίιεεη οηε οί Ιΐιε ίΪΓδΙ Επά ηιοδΐ 3Ϊ§ιιϊίΙοΕπΐ οεπίΓΟΒ οί ρΙιοΐο^ΓΕρΙιίο εΠ ϊπ 
Οιεεεε. 

ΤΗε ΝεΙιοπε! ΒΕηΙί οί ΟΓεεοε ^Ϊ31 ί 6$ ΐο ϊΙίεπΕ ΐΗε Αί^Βοΐ Επά ΐίιε ηιοηΐίδ οί ΐΐιε 
Ηοΐ^' ΜοπΕδΐεΓγ οί δίπΊοηορεΐΓΗ ίοι ϋιεΪΓ οοορεΓΕΐίοη ϊη ΐΐιε εχΗϊΒιΐιοη ρΓΟβΓΕΓΠίτιε 
\νΐΊΪοΗ 13 οηΐγ ε ΙεΕδΐ οοηΐπΐιιιΐιοη ΐο ΐΗε είίοΓΐδ οί ΐΗε Μουηΐ ΑΐΗθ 3 ΡΗοΐο^ΓΕρΗϊο 
ΑΓοΗινε, 


ΡΗϊΙΐρρο3 ΡυρΒάορουΙοδ 
Αγε^ οί Ν^Ηοη^Ι οΓ ΟΓεεαε 

Κε^ίοηδΙ Α(^ιηϊηϊ$ΐ:ΓΜϊοη Οϊνίδϊοη Ό 
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ΠΡΟΛΟΓΟΣ 


Με ιδιαίτερη ικανοποίηση η Εθνική Τράπεζα παρουσιάζει, με την ευλογία 
της Ιερός Μονής Σίμωνος Πέτρας, τον πρώτο κύκλο της έκθεσης <<Αγιορειτική 
Φωτογραφία>^ και τον παρόντα, ταυτώνυμο κατάλογο, από το υλικό της Αγιορειτι- 
κής Φωτοθήκης. 

Πρόκειται για παλιά φωτογραφικά τεκμήρια που διασώθηκαν χάρη στις 
φιλίστορες προσπάθειες και τον ακάματο μόχθο των μοναχών της Σιμωνόπειρας. 

Εκφραστικά πορτρέτα μοναχών και λαϊκών που επισκέφτηκαν το "Ορος ή 
εργάστηκαν σ“ αυτό εναλλάσσονται με απλές, ανθρώπινες σκηνές της καθημερι¬ 
νότητας και τοπία. Στις φωτογραφικές πλάκες έχουν επίσης απαθανατιστεί στιγμές 
της νεότερης ιστορίας μας, ιστορικά γεγονότα και πρόσωπα, πολλά από τα οποία 
απομένει να αναγνωριστούν. 

Οι φωτογραφίες πρέπει να αποτελέσουν αντικείμενο έρευνας από τους ειδι¬ 
κούς επιστήμονες, αλλά παρουσιάζουν για όλους μας ενδιαφέρον, αφού και στον 
μη ειδικό γίνεται φανερό ότι πρόκειται για έργα μεγάλης καλλιτεχνικής αξίας. 

Η «Αγιορειτική Φωτογραφία» μας δείχνει ότι το Άγιο "Ορος αποτέλεσε, ήδη 
από τα μέσα του περασμένου αιώνα, ένα από τα πρώτα και σημαντικότερα κέντρα 
της φωτογραφικής τέχνης στην Ελλάδα. 

Η Εθνική Τράπεζα ευχαριστεί τον άγιο Ηγούμενο και τους πατέρες της Ιεράς 
Μονής Σίμωνος Πέτρας για τη συνεργασία τους στο εκθεσιακό πρόγραμμα, το 
οποίο αποτελεί μία ελάχιστη συμβολή στις προσπάθειες της Αγιορειτικής Φωτο¬ 
θήκης. 


Φίλιππος Παπαδόπουλος 
Διευθυντής της Περιφερειακής Διοίκησης Δ' 
της Εθνικής Τράττεςας 


ΤΗΕ ΜΟυΝΤ ΑΤΗ 08 ΡΗΟΤΟΟΚΑΡΗΙΟ ΑΚΟΗΙΥΕ 


ΡΐΊθίο§Γ£ΐρΙΐ6Γ5 ΙιαγΕ ΟΟΠ 10 ΐο ΐ1ΐ£ Ηοΐγ ΜουηΕ^ϊη €ν6Γ δίηοβ ΐΐιβ οπιτιεΓ^ ϊην 0 ηΐ&ϋ. ΤΙιε 
$ΐυ(1Ϊ05 ΐΐιαϋ 5€ΐ ορ Εΐ Κ^Γγ63, οί ϋΐ€ Μοπ^3ΐΪ£ ΚεροΜϊϋ οί Μοιιηΐ Αι1ιο5, 

αιηοηβ ΐΐιε εΒΓϋεδΐ: ίο ίοιιηίΐ ϊη Ειιτορε. 

ΊΤιε Μοιιπΐ ΑΐΙιοδ ΡΗοΙο^^ρΗίο Αιαϊιίνε £3ΐ3ΐ>ϋ5ίιεά ΐο §^11ιεΓ, ΓεΒίοιε, κΐυίίγ ^πίΐ 
ρΓοίΏοΐε ΐΐιε πεΗ ρ!ιοΐο§ΓΕρ1ιΪ€ ΐΏδΙεπ^Ι ίΙίΕί ΙΐεΐΒ 3ΐΐΓνϊνεά* 

Τοάαγ, ίΐ3 €θ11ε€ΐϊοη οί οΐά ρπηΐ3 ^η(! οί η6§Ηΐινε3 οη ρΐ^ΐε ^ηά ίΐΐιη οοη5ΐϊΐυΐε3 ΐΗε πΐ08ΐ 
ϊηιροΓί&ηΙ ΗΓοΙιϊνε οί τεΒΐοτεά οπίαίο^υείΐ ρΙιοΐοβΤΕρΙΐδ^ υαρΐυππ^ Ε λνίάε οί 5ΐι5]0θΙ 

οιαΐΐετ: Εοΐ3 οί ννοΓΒΐΐφ, Γε11^ίοϋ3 ίεΕ£ΐ3, νί3ΐΐ3 οί άϊ§ιιίΐΒπε35 30€ηε3 οί ενεΓγάΕγ Ιΐίε, ροΠΓΕΪΐδ 
οί Γποηΐΐδ Ετιά ΐΕγπιεη, τεΙϊ^ϊοιίΒ ΕΠεί^οΐΒ, \νοΓΐί8 οί ηγϊ ετκΙ ΕΓοΙιϊΐεοΐιίΓε^ ε^Ηγ Ϊπίίιΐ3ΐπ3ΐ 
ρΓΟοεδδεδ Επά ΟΓΕίΐδ. 

Ϊΐ5 1ϋ3Γ£ΐΓγ Ηΐ3ο ϋοηΐΗΪπδ ΐ11υ3ΐΓΕίεά Ι^οοΙίΒ, ρϊαίυΓε ΟΕΐεπίίΕΓδ, ρο5ΐϋΓ5, 8ΐίάε3 Εηά 
(1οςιιηιεηΐΗη63 οη νϊάεοΐΕρε Εηά Πίπι. 

ΡιΐΓΐΗεπηοΓε, ίΐΒνϊη^ Εΐ ϊΐ5 (1ί3ρο3Ε] η ΓποάεΓΠ ίιιΠγ-εςιίφρείί ρΗοΐο ν^ΗιεΙι Ϊ3 ΕίΓε^εΙγ 
ορεΓΕΐϊοηΕϊ Εΐ ΚΕΓγεδ, Ιΐιε Μοϋηί Αΐίιθ3 Ρίιοΐο^ΕρΙιία Αιοΐιϊνε €Εη εχρΕπά ϊΐδ Εϋΐϊνϊΐίεδ 3θ ε$ 
ΐο ΓεεοΓίΙ οοηΐεηιροΓΕΓγ Αΐίιοηϊΐε Ηίε οη ίιίπι* 1η 30 άοϊη§, ϊΐ Ϊ3 Εΐ^νΕγκ ΐΒΪηάίιιΙ οί ΐίιε τερίγ 
§ϊνεη Βγ Επ Αΐΐιοπιΐε εΜερ γ^Ιιεη ΕΒίίεά ιί Ιιε \νοιι1ίί οοηδεηϊ ΐο Πάνε Ηίδ ρίαΐιίΓε ΐΕΐςεπ: «λΥίιγ 
1?οΐ1ιεΓ ν^ιίΐι ΐ1ιε3ε ρΐιοίο§ΓΕρΗ5? Τίιε ΑίΓηϊ^Ηΐγ ΐ$ αΙ^νΕγδ ΐΕΐίΐη§ ριεΐυΓε$ οί ιΐ5 αΐ εαοΗ Επά 
ενεργ ΐΏοπιειίί ΕΠίΙ ΗΪ5 ρΐηΐε^ Ετε ηενεί (ίε3ΐΓογεά». 


ΤΗε Μοαηΐ Αΐΐιοδ Ρ1ιοΐο§ΓΕρ1ιϊο ΑιοΕΐνε 


Η ΑΓΙ0ΡΕ1ΤΙΚΗ ΦΩΤΟΘΗΚΗ 


Στις Καρυές, την πρωτεύουσα της μοναχικής πολιτείας του Αγίου Όρους Άθω, 
λειτούργησαν ήδη από τα μέσα του περασμένου αιώνα φωτογραφικά εργαστήρια, που 
υπήρξαν από τα παλαιότερα της Ευρώπης. 

Η Αγιορειτική Φωτοθήκη ιδρύθηκε με σκοπό τη συγκέντρωση, τη συντήρηση, τη 
μελέτη και την προβολή του πλούσιου φωτογραφικού υλικού που διασώθηκε. 

Η συλλογή της —αρνητικά σε γυάλινες πλάκες, αρνητικά σε φιλμ, παλιά αντίγραφα 
φωτογραφιών— αποτελεί σήμερα το σημαντικότερο αρχείο συντηρημένων και καταγραμ¬ 
μένων φωτογραφιών, οι οποίες καλύπτουν ευρύτατο φάσμα θεμάτων: λατρευτικές εκδηλώ¬ 
σεις, πανηγύρεις, επισκέψεις επισήμων, σκηνές από την καθημερινή ζωή, πορτρέτα 
μοναχών και λαϊκών αγιορειτών, κειμήλια, έργα τέχνης, αρχιτεκτονική, τεχνολογία κΛ. 

Επίσης, η βιβλιοθήκη της περιλαμβάνει φωτογραφικά λευκώματα, ημερολόγια, 
αφίσες, διαφάνειες, κινηματογραφικά και μαγνητοσκοπημένα ντοκιμαντέρ. 

Παράλληλα, με την οργάνωση ενός σύγχρονου πλήρους φωτογραφικού εργαστηρίου 
που ήδη λειτουργεί στις Καρυές, η Αγιορειτική Φωτοθήκη επεκτείνει τις δραστηριότητες 
της στην καταγραφή της σημερινής αθωνικής ζωής, χωρίς να λησμονεί την απάντηση που 
έδωσε ένας αγιορείτης γέροντας, όταν του ζητήθηκε η άδεια να τον φωτογραφίσουν: «Τι 
τις θέλετε αυτές τις φωτογραφίες, αφού ο Θεός μάς φωτογραφίζει συνέχεια κάθε στιγμή και 
καμιά πλάκα Του δεν καταστρέφεται». 


Αγιορειτική Φωτοθήκη 



ΤΗΕ ΡΙΚ5Τ ΟΟΝΤΑΟΤ 


ΟίΙΓ ίΐΓ'ϊΙ: ΟΟΠί^ϋΙ Λνϊΐίΐ ΐίΐ£ βΐΗ55 ρίΐθΙθ§Γ^ρΙΐΪ€ ρΐΒΪ£5, ^νίΐίαΐΐ \ν£Γ£ ΐ!Γ011§Ιΐΐ ίΟ 115 ΟΠΕ 
πιοπιιη^ Βγ Ργ, ^υδί^πε, νν&5 ροϊ^π^ηΐ &ηά γ^ΐ ίαΙΙ οΓ 5ΐΐΓρπ$6: ΐΓ^ρρ^ά ΐη ΐΗβ §1^ΐ55, ρ 6 Γΐΐ 3 ρ 3 ίοΓ 
^ 5 1οη§ Η5 ^ 1ιιιηίΐΓ£ΐ1 χε3Γ5, οί ιτιοη1ί:5, Ηποπγπίΐοοδ ογ ΜδΕοποπΙ ίΆ^^Β, ιΐ5 Ϊη ϊΙιε 

ά£€£ρΐϊν 0 ΐηνεΓΐείΙ ιιπΕ^βδ οί ΐΗε ηε^Εΐίνεδ. Τϊιεγ ςίΕΐιτιεΐΙ ε ρΐ^οε ϊη ϋπε Ιιΐ 5 ΐθΓγ οί ΟΓεεΙ^ 
ρ1ιοιο§ΓΕρ1ιγ, Ε ρΐΕ 06 ϊπ ΐίιε ΓποίΙεΓη \νοΓΜ, 5ΐΐΗ[1ο\ν$ ΕΓποη^ γ€εΙ ρεορίε. 1η ϋιε ίΡιη Ιί^ΙιΙ: οί ίίιε 
§1ε33 ρίΕΙεδ Μγ Ιιΐίΐίΐεη β ρΒΓΐ οί ΗΐδίοΓγ οί ννΙιιαίΊ ^νεΓε ^εηιιίηεΐγ ϊ^ογβπΙ:, β ρΒΠ οί 
οιΐΓ5ε1νδ5 \νίΊίο1ι ν^ε άϊά ποί ίίηο\ν εχίδίεά. ΡιεδεΓνεά γεΐ Βΐινε, Ιΐιε Μοηπί Αίήοδ οί ώε ]9[1ί 
οεηΐυΓγ ηηεχρεείείΐΐγ πΐΒΰε ϊΐ3 ΒρρεΒΓΒπεε ίΙίΓουβΙι ΐπίΕ^εδ ^νίιϊεΐι \ν£Γ6 ιιΠΒΡΙε ΐο ϊπΐεΓρΓε! 
γεΐ Ιίπελν 5εΙοηβε{1 ΐο α3, ΐίίΓοοβΙι ί^αεδ \ν€ οοιιΐίΐ ηοΐ Γεεοβπϊζε γεί 1^ηε^ν ννειε ίΒπιι1ΪΒΓ. 

Κε1εΒ5ΐπ§ ϋΐιεκε ϊηάϊνΙϋϋΒίδ ίΓΟίη ΐϊιεΪΓ βίΒ35 Ροηάδ, ί>πη^πβ ΐΐιεηι ΐο Ιϊίε οη ΐΐιε 
\ν 0 ΐεοπιϊπ§ ηιεςίΐαιη οί ρΙιοίο^ΒρΙιιε ρΒρετ^ ϊηΐΓηοΓΐΗΐϊζίη§ ΐΐιεπι ΐη βΡοο^, Βπά Ιιπηίϊίηβ ΠΊειη 
ονεΓ Ιο Β ηβΐΐοη ν^Ηίς^ ίκ ^εεοιηΐη^ ΐηοΓεΒΒίο^Ιγ εοηεεΓηεά ΐο (ϋ&οονεΓ ΐί5 ΒϋΐΗεηίιε ρΒ5ΐ, 
ΡΕεΒίπε ΪΓΉΓπεΐϋΕίε Βπά ρΓε55ΐη§ οοηεεηΐΗ ίοΓ ιΐ5. Οοποειοδ \ν1ιιε1ι ΐηνοίνεά ΐεεΡηιαΒί ίιιΐοΗεδ 
\νε πενεΓ ιπι&βίηεΐί τηιφΐ ΒΠ5ε, Βπά ϋϊίίιαιιΐΐϊεδ ΐοο §ΓεΒΐ ίοΓ οϋΓ πιοΐίεδΐ ςΒρΒΜΐΐιεδ, 
ΤΙιίδ ίΪΓ5ΐ δει οί Γεϋεδ ΐο αοηιε Ιο 1ι§Ηί ίΓοπι ίΡε Μοηπί ΑίΚοδ Ρίιοΐο^ΓΒρίιϊε ΑτεΜνε ^ίνε^ 
113 Β Μπί οί 1ιο\ν ϊπΐεπδε ρΗοΐο^Γπρίιΐε Βεΐϊνϊίγ πιιΐ3ΐ ^Βνε Ρεεπ οη Μουηΐ Αΐ1ιθ3 πΐ ΙεΒδΐ β 
ΐΊϋπάΓΕίί γεΒΓδ Β§ο. ^Vε €ΒΠ ρϊεΐιίΓε ρΡοΐΟβίβρίΊεΓ ηιοηί£5 ιη ΐίιε ΐΓΒηηυϋϊΐγ οί ίΗε ΑΐΗοηϊΐε 
ΐΒη(^3αΒρε ίϊενοΐίη^ ίΡεπίδεΙνεδ ΐο ννϊΐΒΐ \νΒ3 ΐΐιεη ΐΙιε ηενν βγϊ οί ρΡοΐο^ΓΒρΗγ ίοΓ τεΒδοηκ ϊΗβϊ 
ν^ΕΓΕ, ννϊίΐΊοηΐ (1ουΐ3ΐ, ρπηίΒπίγ ϋενοΐιοπΒί ΙΓ ΐίιε ΐεηΐίι εεπίιΐΓγ ίίε^Βη οη Αϊ1ίο 5 ^ϊΐίι ΐΐιε 
ΐεοΐιηοΐο^γ οί ^VΒΐε^ πιϋΐκ, οί ^νΒΐει πιοΐΐοη, ΐΗε ηιηεΐεεηΐΐι εηΐΙείΙ ννϊΐΗ ΐίιε ϊεοϊιηοΙοΒΥ οί 
ρΙιοΐοΒΓΒρΙιγ, οί οΒρΐοπηβ αη ιηΐΒ^ε ιη ^ 1 β§ 3 , οί ίΓεεζϊη^ ϊβοϊϊοϊι* 

ΟοοιίΓπεηΐιηβ ί!ιε ρΗοΐορΒρ1ΐ5 Βπϋ ιεΐεπΐϊίγίη^ ΐίιε ΐ6θ1ιιιίρυε8 υδεά ^ηό ΐΗε ρεορίε 
ρ]ιοΐο0ΓΒρ1ιε<1 ΝνΕ3 Βοϊπ^ ΐο 5ε β ΐϊηιε-οοη5ΐιπιϊη§ ΒίίΒίΓ-ΐΒδΙίδ, ΓηοτεονεΓ, ίοΓ εχρεΓΐ5. 
Ηο^ενεΓ, ΐ5ε νεπετη^ΐε Π^ΟΓεδ ϊη ΐ5ε ρ5οΐο§ΓΕρΗ5 ΙΐΒΐά ΐΗεΪΓ ο^νη ΐϊπιε άγπΒΐηϊε, ίΙιείΓ ονν^η 
ΓεςαίΓεΓπεπΐΒ. ΟπΐΠετεεί ρΒΐίεηΐΙγ βπϊΙ ρίοιι^ΐγ 5γ ΐΙιε Μουηΐ Αϊ1ίο 5 ΡΗοϋο^Βρίιϊε ΑΓοΗϊνε, 
ΐίιεδε ΪΓηΒ§05 5εαΒΐηε 1ε33 ^ηά 1ε33 3Ϊηιρ1γ β ΙβΒογβϊογυ ιπΒΐΐεΓ β$ ΐίιεγ Βδ5υπιεί1 πιοτε βπϊΙ ΓποΓε 
ΐίιε ρυΒίιΐίεδ ιηεη ΒΐΐπΒυίε ιο Γποηυηιεηΐδ: ΐΙιε ίεείΐη^ ϊ5βϊ ΐ5εγ άο ηοΐ 5είοη£ ΐο ΐίιε Ηαπίίδ 
\ν1ιιε5 ΚΒρρεη Ιο 5ε 5οΙάΐη§ ΐΙιεΓη 5ιιΐ ίο β Γηιιε5 \νϊ<^εΓ ρυ51ϊε. Ρογ ϊΐ ϊδ ηοΐ]υδΐ β αΒδε οί ΐϊιεΪΓ 
ρΗοίο^ΓΒρ5ίο ΥΒΐυε ογ ΐίιεΪΓ 1ιΪ3ΐοπεΒΐ ιηιροΓΐΒηεε. Ιί Ϊ5 ΐ5ε εχρΓΕδδίοη οί ίΗε ΐΏοηΙί \νίΐ03ε 
^ουπεί ίδ 5εϊηβ Ροοηά 5γ Κϊδ 5Γοΐ1ιεΓ3, ΐΙιε εουηΐεηΒπεε οί ΐίιε ηιοηΐ^ ΒΐρΓΒγεΓ,ΐ^ε ίηΐεηίπεδδ 
οί ΐ5ε οηε ^νεί^Ηίη^ ΐ5ε δρϊεε β 5 5ε ρΓερΒτεδ ΐ5ε ίηςεπδε, ΐ5ε 3ε1ί-3ΒΐΪ3ίΒ€ίϊοπ οί ΐ5ε ιϋ^ηϊίΒΓγ, 


Η) 



Η ΠΡΩΤΗ ΕΠΑΦΗ 


Η πρώτη επαφή με τις γυάλινες φωτογραφικές πλάκες, που μας έφερε ένα πρωί ο πατήρ 
Ιουστίνος, ήταν οδυνηρή μα και γεμάτη έκπληξη: φυλακισμένες μέσα στο τζάμι, ίσως και 
για εκατό ολόκληρα χρόνια, μορφές μοναχών, πρόσωπα ανώνυμα ή ιστορικά, μας 
περίμεναν μέσα στην απατηλή αντιστροφή του αρνητικού. Διεκδικούσαν μία θέση στην 
ελληνική φωτογραφική ιστορία, μία θέση μέσα στο σημερινό κόσμο, ίσκιοι αυτοί ανάμεσα 
σε αληθινά πρόσωπα. Στο ημίφως της γυάλινης πλάκας κρυβόταν ένα κομμάτι της ιστορίας 
που πραγματικά αγνοούσαμε, ένα κομμάτι του εαυτού μας που δεν ξέραμε πως υπάρχει. 
Συντηρημένο μα και ζωντανό, το Άγιο Όρος του Ι9ου αιώνα έκανε αναπάντεχα την 
εμφάνισή του μέσα από εικόνες που δεν μπορούσαμε να ερμηνεύσουμε, μα ξέραμε πως μας 
ανήκαν, μέσα από πρόσωπα που δεν μπορούσαμε να αναγνωρίσουμε, μα που μας ήταν 
οικεία, 

Η απελευθέρωση των προσώπων από τα γυάλινα δεσμά, το ζωντάνεμά τους στη 
θαλπωρή του φωτογραφικού χαρτιού, η απαθανάτισή τους μέσα σε ένα βιβλίο, η παράδοσή 
τους σε ένα έθνος που ολοένα και περισσότερο αναζητά το αυθεντικό παρελθόν του ήταν 
ζητήματα που τέθηκαν αμέσως και επιτακτικά. Ζητήματα με τεχνικές παγίδες που δεν 
μπορούσαμε να διανοηθούμε, με δυσκολίες πέρα από τις μικρές δυνάμεις μας. 

Αυτή η πρώτη ομάδα των κειμηλίων της Αγιορειτικής Φωτοθήκης που έρχεται στο 
φως μας κάνει να υποπτευόμαστε πόσο έντονη ήταν η φωτογραφική ζωή στο Άγιο Όρος, 
εδώ και εκατό τουλάχιστο χρόνια. Μας κάνει να φανταζόμαστε φωτογράφους-μοναχούς, 
μέσα στη γαλήνη του αγιορείτικου τοπίου, να αφιερώνονται στη νέα, τότε, τέχνη της 
φωτογραφίας, για λόγους που αναμφίβολα ήταν καταρχήν λατρευτικοί. Αν ο δέκατος 
αιώνας άρχισε στον Άθω με την τεχνολογία των υδρόμυλων, της κίνησης του νερού, ο 
δέκατος ένατος έκλεισε με την τεχνολογία της φωτογραφίας, της παγίδευσης της εικόνας 
μέσα στο γυαλί, της παγίδευσης της κίνησης μέσα στην ακινησία. 

Η τεκμηρίωση των φωτογραφιών, η αναγνώριση των τεχνικών, η ταύτιση των 
προσώπων, θα ήταν μία υπόθεση χρονοβόρα, που άλλωστε παραμένει ανοικτή στους 
ειδικούς. Όμως οι σεβάσμιες μορφές των φωτογραφιών είχαν τη δική τους χρονική 
δυναμική, τις δικές τους απαιτήσεις. Συγκεντρωμένες με υπομονή και ευλάβεια από την 
Αγιορειτική Φωτοθήκη, αυτές οι εικόνες γίνονταν ολοένα και λιγότερο μια υπόθεση 
εργαστηρίου, ολοένα και περισσότερο έπαιρναν τις διαστάσεις που δίνουν στα μνημεία οι 
άνθρωποι: αυτή την αίσθηση πως δεν ανήκουν στα χέρια που τις κρατούν πρόσκαιρα, μα σε 


ιΙΐ€ £ηοΗίΐη1:ΐπ§ δϊηιρίιαΐγ οί Ιίΐϋ ΓυηεΓΗΐ ε^Γνΐοο. Ιΐ Ϊ5 ΐΐι^ ηι^ι^ίςαί ρΙιοΐο^Γ^ρΙιϊο οί Ιΐιε 
ίΐηΐίηοννη αΓΐΪ3ΐ-Γποη1ΐ \νΗο ά οεηΙιΐΓγ αηιηίοηίϊοηαΐΐγ Ι^Γί αδ ΐ1ΐ£5ε ΤΗΙη ί^οέίίε 

—ηοΐ Γγογώ οηδ $ΗοΓε ΐο ΕΠΟΐΙιεΓ, 6υΙ Γγοιώ οηε οδηΙΐϋΓγ ί;ο ΗΠΟΐΙιεΓ, ίΓοηι οηε ΐο 3.ηο11ΐ£Γ, 
ΟιΐΓ ίΪΓ£ΐ εοηΧΆοΐ \νϊί1ι ΐ1ΐ£ §1^53 ρΚοίο^ΓίΐρΙίΒ νναδ ίυΐΐ οΓ δυτρηκε γα ^Ιδο οΓροΐβπαηαγ. 


ν.Η. 


ΟαΙΐιίΓαΙ €&ηΙ:Γ6 οί ί1ΐ£ Ν^ΐιοηαΐ Β^ηίί 



ένα άλλο, πολύ ευρύτερο κοινό. Γιατί δεν είναι μόνο η φωτογραφική τους αξία, η ιστορική 
τους σποϋδαιότητα* Είναι κι η έκφραση του μοναχού που οι αδελφοί τού επιδένουν το 
τραύμα, η μορφή του καλόγερου που δέεται, η ένταση αυτού που ζυγίζει το άρωμα, καθώς 
ετοιμάζει το μοσχοθυμίαμα, η αυταρέσκεια του αξιωματούχου, η σαγηνευτική απλότητα 
της νεκρώσιμης τελετής. Είναι το μαγευτικό φωτογραφικό μάτι του άγνωστου καλλιτέχνη- 
μοναχού, που έναν αιώνα πριν μας άφησε μηνύματα, δίχως να το επιδιώξει* αυτή η μποτίλια 
—όχι από θάλασσα σε θάλασσα, αλλά από αιώνα σε αιώνα, από εποχή σε εποχή. 

Η πρώτη επαφή με τις γυάλινες φωτογραφίες ήταν γεμάτη έκπληξη αλλά και οδύνη. 


Β.Χ. 


Πολιτιστικό Κέντρο Βορ, Ελλάδος 
της Εθνικής Τράπεζας 



ΤΗΕ δΕΕΕΟΤΙΟΝ ΟΡ ΡΗ0Τ05 


ΤΗβ ϊηνϋ^ίΐοη οΓ ΑΓαΗίΐΉ^ηάπΙε Α^ΐϊΐϋί^ποδ^ Αΐ3ΐ3θί οί ΐίΐ€ Μοη^Βΐειγ οί δΪΓηοηορ^ΐΓίΐ, 
νΐ/&3 ^ §Γ££1ΐ ΙίοπΟΙΙΓ ίοΤ Π16. 

Ργοιτι 3Γηοη§ 600 §1^53 ρΐ^ΐεκ, ΗιιηίίΓεάδ οί ^ηά ννΐιϊΐε ρΗοΐοκ ηι^ΐίϊη^ 

ίΐρ ΐίιε Μουηΐ Αΐ1ιθ5 ΡίιοΙο^Γ^ρΙιϊο ΑροΚΐνε, I ακίίεά Ιο κείεαί η 5ΓΠε 11 πιίΓη^βΓ οΓ &υί>]0θΐ5 
ίοΓ ριιΙ^Ηεαίϊοπ ίπ Ιίιίδ Ηΐί3ΐιηι. ΤΗο Ιεν^Ι οί ρΓεΒετν^ΐιοη οί ϊΐιε ρΙιοίο^Γ^ρΙιίο ρΐοΐεδ ννουΜ 
Ιΐιε ρπΓΠ&Γγ 0 ΓΪΐ£ποη οί ίΗε δεΙεαΙιοη. 

ΤΙιε ΒεΙεοΐίοη οί ρΙ^ΐ63 ϊη ^ εεΐΐ οί $ΪΓηοηορεΐΓΗ, πΐ 7 ρηι, 

Αΐ ΐίιε νεργ ίΐτδΐ δί^ίιΐ I νμ3$ δΐιιηηεί] 1:>γ ΐΗε ονεΓ^νίιεΙιτιϊη^ ΐΏ^ΙεΓί^Ι ϊ Ιι&ϋ 6είθΓε πιγ εγεκ 
5εοΗυ5£, ^ΙΐΗοο^Η οηε οί ΐίιε ρΓορετίίεβ ίη ΐΗε £ίΓΐ οί ρΙιοΐοβΓΗρίιγ ΐ5 ΐο ίΓεεζε ΐϊπιε, ίΗΐδ 
Γπ^ΐεπαΐ ϊΐΆά ΐΙιε ορροκίΐε είίεοΐ οη ιτιε. 

I οουΐϋ ΐοιιεΗ ΐίιε ιιηΐίηον^η ρ1ιοΐοβΓ&ρ]ιεΓ’3 Γιπ^εΓρπηΙκ, \ν1ιϊοΗ Ιΐϋίΐ Ιϊεεη άένείορείΐ Άηά 
ρπηΐεΐΐ Εΐοη§ ν/\ί\\ ΐίιε ϊηι&^ε ίεεί ΐΗε νίΙ^ΓίΐΙϊοη οί ^ ν^ΕΓΠι^ ίπαπΊ^η ΐοιιοΐι. I οοιιΐϋ “λν^ίοΐι” 
ΐίιε ΐΏοηΙίΞ’ 3$οείιο Π^ιίΓεδ 3θ δεηκίΐινεΐγ ιπιρππΐείί οη Ιΐιε \νΗΐΙ^ιπ^ ήΐ 3 .]ε 5 ΐιο& 1 ίγ ηπίί 

ΐ^ΐίϊηβ 3. ροδε όείοΓε ΐΗε ε^ηιεΓ^, τ^^άγ ίο η^^ηϋοη ίίιεΪΓ ϊηίΓη&ϋεπηΙ εχρΓε53ίοη ΐο ΐίιε ϊπίΙεΗΒΙε 
ΓεεοΓάδ οί ΗϊδΐΟΓγ- Ιΐ ν^Η3 £ΐΐΓε^ί1γ 5 ΐπ ΐίιε ηιοΓπίηβ ηηΰ I εουΜη’Ι ε1ιοο$6163$ ΐίίΕιη 150 §1^55 
ρΐ^ΐεδ* 

Ιΐ 15 35ΐοπί3ΐιιηβ ΐίιηΐ ηονν^ηίΐηγκ, άεδριίε ίΙιε δπιηζίηβ ΐεοΗηοΙο^ίοηΙ ηο1ιϊενειηεηΐ5, \νε 
Ιιηνεη'ΐ 6εεη η51ε ΐο δρρΓοηεΗ ΐίιε ηηΐςιιε ςοΕίϊΐγ ηηά ΓεδοΙυΐϊοη οί ώε ΐιΐ^οΐί ηηά \ν1ιϊΐε 
ρϊεΐυτεδ ρπηΐεΐΐ ΐ>γ ΐίιε "*ρΙιοΐο§Γηρ1ιεΓδ” οί ΐΐιηί ϋΤΒ. ^νϊΐΐι ΐίιε ρήηιίΐϊνε εςαιρηιεηί ^νηϋη^ΐε Ιο 
ΐΐΊεΐΉ, 

ΤΊιε Μουηΐ ΑίΙιοδ ΡΐΊ0ίΰ^Γ3ρ1ιΐε Ατεΐιινε Ιίβ 5 3η 3ΓΐΪ5ΐ]ε ΐηΐεΓε5ΐ 35 οηΐρυε 3$ Μουηΐ 
ΑΐΗοδ ϊΐ5ε!ί. 

^νϊΐΐι ΐΙιε ϊπίοππΕΐΐοη ίΗεγ ρρονΐάε, ΐΗε ρΐιοΐοδ, ΐΗε §ΐ3δ3 ρΐ3ΐε5 ηηϋ ΐίιε ίί1πΐ5 οί ΐΙιε 
ΑΓοΗίνε οοπΐΓΐ^υΐε, ϊη ΐΙιεΪΓ \ν3γ, ίο 6πΐ3βίη§ ΐίιε Ι^εΐννεεη ΐΗε ρΒ5ΐ Ηηά ΐΗε ρτεδεηΐ* 

ΑηάΓεηδ 3ηΐ3ΓΕ§ϋί3 
ΡΗθΐΟ§Γ3ρ1ΐ6Γ 


Η ΕΠΙΛΟΓΗ ΤΩΝ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΩΝ 


Η πρόσκληση του Ηγουμένου της Σιμωνόπετρας, αρχιμανδρίτη Αιμιλίανού, ήταν για 
μένα τιμητική* 

Μου ζητήθηκε να επιλέξω από την Αγιορειτική Φιατοθήκη, ανάμεσα σε 600 γυάλινες 
πλάκες, εκατοντάδες αρνητικά και ασπρόμαυρες φωτογραφίες, ένα μικρό αριθμό θεμάτων, 
προκειμένου να χρησιμοποιηθούν στην έκδοση αυτού του λευκώματος* Κριτήριο της 
επιλογής θα ήταν το καλύτερα σωζόμενο υλικό. 

Η διαλογή των πλακών άρχισε στην Ιερά Μονή Σίμωνος Πέτρας, σ’ ένα κελί, στις 7 
το απόγευμα. 

Με την πρώτη κιόλας ματιά, έμεινα εκστατικός μπροστά στο εκθαμβωτικό υλικό που 
αντίκρισα. Γιατί, ενώ είναι γνωστό ότι μία από τις ιδιότητες της φωτογραφικής τέχνης 
είναι να παγώνει το χρόνο, τα συγκεκριμένα θέματα λειτούργησαν αντίθετα* 

Ακουμπούσα τα δακτυλικά αποτυπώματα του άγνωστου φωτογράφου, που έχουν 
εμφανιστεί και στερεωθεί μαζί με το είδωλο, και αισθανόμουν το ρίγος της ζεστής, 
ανθρώπινης επαφής* “Έβλεπα" τις ασκητικές μορφές των μοναχών, που με τόση 
ευαισθησία είχαν αποτυπωθεί στο γυαλί, να βηματίζουν μεγαλόπρεπα και να παίρνουν τη 
θέση τους μπροστά στην κάμερα, έτοιμες να παραβώσουν την εξαϋλωμένη έκφρασή τους 
στην ανεξίτηλη καταγραφή της ιστορίας* Είχε πάει 5 η ώρα το πρωί και δεν είχα 
κατορθώσει να διαλέξω λιγότερες από 150 γυάλινες πλάκες* 

Προξενεί έκπληξη το γεγονός ότι στις μέρες μας, παρά τα εκπληκτικά επιτεύγματα της 
σύγχρονης τεχνολογίας, δεν έχουμε κατορθώσει να προσεγγίσουμε τη μοναδική σε 
ποιότητα και ευκρίνεια εικόνα των ασπρόμαυρων φωτογραφιών που αποτύπωσαν οι 
“φωτογράφοι” εκείνης της εποχής, με τα πρωτόγονα μέσα που διέθεταν* 

Η Αγιορειτική Φωτοθήκη έχει μοναδικό εικαστικό ενδιαφέρον, όπως μοναδικό είναι 
και το Άγιο Όρος* 

Οι φωτογραφίες, οι γυάλινες πλάκες, τα φιλμ της φωτοθήκης συμβάλλουν και εκείνα 
με τον τρόπο τους, με τις πληροφορίες που μας προσφέρουν, στη γεφύρωση του χτες με το 
σήμερα* 


Ανδρέας Σμαραγδής 
Φωτογράφος 


ΡΗΟΤΟΟΚΑΡΗΥ ΟΝ ΜΟυΝΤ ΑΤΗ08 

Α Εο ΐΐιε Ρ&5ΐ 


ΤΗβγ€ ΐΞ οηβ ρΙα€€! ιη ίΐι^ \\^οτΙά ο/ αώηιναϋοη. ΤΗβ ηαιηβ (8 Μοι^ηί 
ΛίΗθ8. Ιί Μ8 αη α^ίοηίΕΗΐη^ ηήΜ ίβηψβΓαίητβ αηά Ϊ8 ά^αοναί^ά ψϋΗ αΐί Μηά8 
ο/ νε^βίαίίοη, Ι^αίΜη^ ιη ^ηηΙϊ^Ηί; ϋ ί8 αάοΓηβά Μ/ΐίΙι α φ εαΐ ναύειγ ίΤΒ€8, 

\νοοά3 αηά ρναιήε^ αηά 18 εηήϋΗ^ύ \ίύίΗ ηιαά^ Ι^γ Μηιαη Ηαηά^^. 

Μοοηΐ ΑΐΙιοδ Ϊ5 ^ ΐΓ^αδΟΓγ οί αη, οΓ οοΐΐατε Άηά Γβϋ^οη αηά, ε 5 Ι!πΐ 0 Βγ, ϊΐ 5 οιιΙίυΓαΙ 
\ν0α111ϊ 15 ί:ΐ0ίπ£ ^ΓαάααΙΙγ υηνειΜ Ι^δίοτ^ οιιγ απΐΕΖ€ά 0γε$, 

Ιπ ΐΙιΪΗ &ηί1ΐ035 ΕτεαδίΐΓγ ρΗοΐο^ΓΕρΙιγ ϊκ οηε οΓ ΕΗε Ιοηβϊ εχρίοτεά ππΰ ΐ 6 €ΐΊηϊςυ 05 , 
ρΓθ5αί3ΐγ ϊΗ^ γουη§03Ε οΓαΟ. ΙΕ Ιι^ξ, ΐΊθ\νεν 0 Γ, δϊ^ηϊΡοαπί ςΗΕΓαοΕ 6 Π 5 ΐΪ 0 δ λνίιϊαίι, οοΓΉ^ίηείί 
ΐΐ5 οννη ηαΕθΓ 0 , \Λ/ί11 Ιεαΰ ϋ5 ΐο α 1ίηο\νΐ0ΐ1§0 οί Εΐιίδ υπϊηυε ΙιοΐΏεδίεαά οί Οηϊιοίίοχγ. 

ΤΗε ΙιϊδΐοΓγ οί ρΐιοΐο^αρίιγ οη ΜοαηΙ ΑιΙιοξ Ϊ 3 α€ίί ΐο 1848, ννΐιεη ΟτεεΙί 

ρ1ιοΐο§Γ3ρίιεΓ3 Ιοοϊί ΐίιε βΓ5Ε ρίιοΐοδ ΐη 0Γ6£€ε. ΡΗιΙίρροδ Μαι^απΐίδ, ^^ηο^νπ αΐ Πηηε 33 3 
ραίπίεΓ 3η (1 ΙεαοΙιεΓ ίη ΐΐιε δαίιοοί οί Αγϊ 5, ίΐιε ργ0οιιγ3ογ οΓ ΐΚε ΑΐΗεπδ Ροΐγΐεοΐιηϊο 8οΗοοΙ, 
ΐοοίί ΙιΪ3 ίΐΓ5ί (ΐΕβαεΓΓβοΐγρεΒ ιη ΑΐΗεηδ, ιη 1847, ιιηάεΓ ΙΚε ^ηϊίΐΕηοε οί ΡτεποΗ ρ1ϊθΐθ:§Γ3ρ1ΐ€Γ 
Ρ1ιϋ1ϊ[?0Γΐ ΡεΓΓΕηίΙ^. 

Ιη ^ο^ίϋ, ίη 1848, Ηεγε[3πιΪ 503 νιίοιιΐ3ΐϋΐΪ3 ^νοτϊίεά ιη ΗΙξ ορεη-αίτ ρίιοΐο δΐιΐίΐίο 
ορβΓαΐίη^ ιη ΐΐΐε Ιϊΐΐί^ ^αί^άβη ο/ !ΐϊ€ }ΐοη86 ίϊνε8, €ίο86 ΐο 3ραεοΐϊ38α ϋαώεώαΡ, απά 

ΐοοίί ^ϊδ ίΪΓ5Ϊ άΗ£υ0ΓΓ0θΙγρ0 ροηΓΕίίδ. 

ϊΐ 1ίΒ5 ^εεη ρΓονεά ΐη ρΓΗοΐίεε ϊΗεϊ πΐ3π 1ΐ33 3 ηεειΐ ΐο ιπ3Γΐί ίιπροηΒηΐ ίηεΐδ ΐη Πΐκΐοτγ αηίΐ 
ΐηνεηΐίοηδ άαΐίη^ ίϊιεηι. Αηΐΐ ίΐ Μ^3δ οπίγ ηΒΐιίΓηΙ ΐΙΐΒΐ ρ1ιοΙο§Γ3ρίιγ Ιιηά ίΐκ ο\νη ΙεπϊΙπιβγΙϊ;: 
Ιΐ ^Λ^33 οη 19ΐίι Αΐΐ§ιΐ3ΐ 1839, ^νΐιεη ΐ1ΐ6 Ργ^ποΙι ΑοΕίΙεπιγ οί Ατΐδ 3 η€ΐ δαεηοεδ “οίίϊοίαΐΐγ^· 
Γεοο^ηϊζεά ΐΗε ίηνεηΐΐοη οί ρΙιοΐο^ΓαρΙιγ, ^νΐιίαΐι ^3$ Βΐΐπΐιηΐεά ίο ΐίιε ΡΓεηοίι Ροηΐδ Βα^υειτε 
ΐΙίΓοιίβΙιοηί^. 

Ιη ΐ1ΐ6 Γιγ5ϊ ίεη γε3Γ3 οί ΐΐιε ΗΐδίοΓγ οί ρίιοΐο^ΓηρΙιγ, ςΙα^ιιεΓΓεοίγρεδ ρΓεναΐΙεί] ονεπ β 11 
οΐΙιεΓ Εεείιηίςιιεδ Ηηά ίΓηνεΙΙεΐΙ ΐο ΐΐιε τειποΐεδΐ ρ3Γΐ3 οί ΐΐιε \^ογΜ. ΟΓεεαε 1ΐ3ί1 ΐΗε ρπνίΐε^ε ΐο 
ΐ3ε οηε οί ΐΐιε Γιγβϊ οοιιηίπεΒ ίνίιεΓε άη^ιιεΓΓεοίγρεδ ^εΓ6 πΐ 3 €ΐε* 1η Οοίο^εΓ 1839 ΟαηαίΙίΕη 
ΡϊεΓΓε Ουδΐανε ^ο1γ ϋε ΡοΐΙ?ΐηίέΓε ρΓΟίΙυοέίΙ οηε ΐΐα^υεπτεοίγρε οη ΐΐιε ίδίΕηςΙ οί δγΓΟδ ηηά ίεη 
ίπ Αΐίιεηδ, 5ιιί ηοηε 1 ί 35 5ΐΐΓνίνε€ί, ΤίίΓεε οί ΐΐιεηι, 1ιο\νενεΓ, Ιιανε 5εεη τερΓΟίΙιιεείΙ ίη Εΐιε 
3ΐΙ:>ϋπι Εχ€ητ8ΐοη8 ^α^ηβ^^^βηη€8 (Ρ3Π3, 1842)^. 

ΡαδοϊηΗΐείΙ ηηοιεπΙ Οίεείΐ: 1ιΪ5ΐθΓγ Εηϋ ΐίδ 3ηϊϊ(^ιιίΐΐε3 Ιίιε ιηο5ΐ ί 3 Πΐοιΐ 5 ρΗοΐο^ΓΕρΙιεΓδ 
οί ΐΐιε εΕΓίγ 3ΐ3§ε νΐ3Ϊίεί] Εοά ρΙιοΐο^ΓΕρίιείΙ Οτεεοε, 

ΤΗεδε ρίιοίο§ΓΕρ1ιεΓ5 οοιιΐάη'ί Ιίπο^, οί εοιίΓδε, ϋΙίΕΐ ΐί \ν33 ΐίιε Εηεΐεηΐ ΟΓε01^5, ΐΗεγ εο 


Η ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΟ ΑΓΙΟ ΟΡΟΣ 

Μια ιστορική αναδρομή 


Μία χώρα ύπάρχΕί εις τον κόσμον, τδ όρος "Αθως, άξία μεγάλου 
θαυμασμοί), "Εχει θαυμασίαν ευκρασίαν άέρος και κοσμείται με παντός είδους 
β?Λστησιν καί λούεται άπδ καθαρός του ήλιου άκτπας καί στολίζεται με 
δένδρα πολυποίκιλα καί μέ ά?^ση καί λειμώνας καί είναι πλούσιον μέ Εργα 
άνθρωπίνων χειρώνΚ 

Το "Αγιο Όρος είναι ένα θησαυροφυλάκιο της Τέχνης, του Πολιτισμού και της 
Θρησκείας, Και όσο περνούν τα χρόνια, ο πνευματικός πλούτος του αποκαλύπτεται 
σταδιακά μπρος στα έκπληκτα μάτια μας, 

Σ' αυτό το απέραντο θησαυροφυλάκιο, η φωτογραφία είναι μια από τις λιγότερο 
διερευνημένες τέχνες και τεχνικές και ίσως η νεότερη απ’ όλες. Φέρνει όμως μέσα της 
σημαντικά στοιχεία, που συνδυαζόμενα με την ίδια της τη φύση, θα οδηγήσουν σε μια 
βαθύτερη γνώση του μοναδικού αυτού χώρου της Ορθοδοξίας, 

Η φωτογραφική ιστορία του Αγίου Όρους αρχίζει το 1848, Είναι η εποχή που στην 
Ελλάδα γίνονται οι πρώτες φωτογραφίες από Έλληνες φωτογράφους, Ο Φίλιππος 
Μαργαρίτης, γνωστός μέχρι τότε ως ζωγράφος και καθηγητής στο Σχολείο των Τεχνών, 
τον πρόδρομο του Πολυτεχνείου, παίρνει τις πρώτες του δαγγεροτυπίες στην Αθήνα το 
1847, με την καθοδήγηση του Γάλλου φωτογράφου ΡίιϊΙΙϊόεη ΡεΓΓΕϋό^. 

Το 1848 στην Κέρκυρα, ο Χαράλαμπος Βιτουλαδίτης εργάζεται στο υπαίθριο φωτο¬ 
γραφείο του, που βρισκόταν ατό κηπίδιον του οϊκου πλησίον τής Μητροπόλεως Σπηλαιότισας, 
όπου κατοικεί και φτιάχνει τα πρώτα δαγγεροτυπικά πορτρέτα του^, 

Η πρακτική έχει αποδείξει ότι ο άνθρωπος έχει ανάγκη να οριοθετεί τα σημαντικά 
γεγονότα της ιστορίας και των εφευρέσεών του με μια συγκεκριμένη ημερομηνία. Και ήταν 
φυσικό η φωτογραφία να έχει τη δική της: είναι η Ι9η Αύγουστού 1839, όταν η Γαλλική 
Ακαδημία Τεχνών και Επιστημών αναγνώρισε και “επίσημα^’ τη φωτογραφική εφεύρεση, 
που αποδόθηκε “αυτούσια” στο Γάλλο Εουίε 

Στα δέκα πρώτα χρόνια της φωτογραφικής ιστορίας, η δαγγεροτυπία θα κυριαρχήσει 
όλων των άλλων τεχνικών και θα ταξιδέψει στα πιο απόμακρα μέρη της γης. Η Ελλάδα 0α 
έχει το προνόμιο να είναι μια από τις πρώτες χώρες όπου γίνονται δαγγεροτυπίες. Τον 
Οκτώβριο του 1839, ο Καναδός ΡϊείΓξί-ΟιιεΐΕνϋ Ιοίγ όβ ΤοΐόϊηιεΓε θα πάρει μια δαγγεροτυ¬ 
πία στη Σύρα και δέκα στην Αθήνα, Καμιά τους δε διασώθηκε. Τρεις όμως από αυτές έχουν 
αναπαραχθεί στο λεύκωμα Εχουκ^ίοη^ (Παρίσι 1842Γ. 



πιιιοΙί δίΙιηίΓείί , \νΐΊ 0 Ιι^ϋ ςϋδοονεΓ^ά ΐ1ΐ0 ίυηΐ^^ιποηΐ:^! ρηπαρί^δ οΓ ρΗοΐο^Γ^ρΗγ, Αδ 3 ΓΠΒΐΙεΓ 
οΓ ί^οΐ ρΓ€]ιΐ5ί;οΓγ οί ρΙιοΐο^Γ^ρΙιγ €θΓηπιεηα€ά ΐη 3Ω^^^η1: θΓ£ε€€! Τ1ιΪ3 ο^η &33ΐ1γ ρΓονε^Ι ϊί 
\ν£ €Χ^ΙΪΐΐη£ ΐΗ 0 ΠΕΪυΓ6 οί ρ1ΐθΙθβΓ3ρ1ΐν ϊΐ36ΐί. 

ΡΙιοΐοβορΙιγ ίδπ'ί ί>ιιΐ Β. οοΓΏΒιη^ΐϊοη οί ρ1ιγ3ΐ€^1 πηϋ ^ί 1 ^^^^^Ε 1 ρϊΐ£ίΐοηΐ€ηΗ. Ρ1ιγ5ί€Ηΐ 
ρΚεηοΓΏϋΠΗ, 5 ΐις 1 ι ^5 1ίΐ6 οΐ350ϋΓ^, Ιΐιε ρΓορ£Γΐΐθ3 οί Ιϊ^ίιί ΕπεΙ ι1ί6 [003^3 Ηπά 

οΐ330Γν£ΐί3 δίιΐίϋεά 3,ηίί οίΙβη Ερρίίβίΐ ίο ρτο^αίιοε Βγ 3.ηοί0ηΙ θΓ€ε1<:3. ΑΓΪδίορΙι^ηεΒ’ Γ£ί 0 Γ 0 η £0 ΐο 
ίίτ 0 050 οί 100503 ^» ΐΚ 0 άβδοπρίΐοη οί 1 :Η 0 ρππαρΐ 0 οί ί 1 ΐ 0 0 αΓϊΐ 0 Γ£ΐ ο1:>3€υΓ^ Ι^γ ΑγΪ3ϊο110^ 
—οοηδΐϋιιΐϊη^ ϊ 1 ί 0 1^3515 οί ρ^οΐοβίίΐρΐιγ ορ Ιο ίΗΐ5 άπγ— οι 1 ι 0 γ Γ0Γ0Γ6η€03 ί)γ ΡΙαίο, 

Ο 0 ηιθ€πΐιΐ 5 , ΕΓηρβί1θ0ΐ05, ΤΗ0ορ1ΐΓ^3ΐιΐ3, ΕοοϋίΙ οιΐ(] οΐίΐ0Γ5 ΐ05ΐ:ϊίγ ίο ί1ΐ0 Ι 0 ν 0 ΐ οί ^001001 
Ογ001ϊ:3’ 1 <:ηο\νΐ 0 ( 1^0 οί ΐίΐ 0 ρ1ιγ3Ϊ03ΐ ρ1ΐ0ποπΐ0η3 οί ρΙιοίο^Γ^ρΗγ. 

Τ1ΐ0 €ΐΐ0Γηί0^1 ρΙΐ 0 ηοπίΐ 0 ΠΗ ίΐι^ΐ 010^0 ίΐ ρο53ΪΜ0 ΐο ίηιρΓ033 ϊηΐ3§0 οη ΠΙπί πηά ρ^ρ 0 Γ 
\ν0Γ0 ίΐΓ3ί 0χρ1θΓ0€ΐ όγ ^ίο1ΐ0ΐηΪ5ΐ3 ϊπ είΐ0 Κ0η3,ΐ33αη00 Άηά οο0χΐ3ί0(1 ^ν^ίΗ ρ1ιγ3ίο&1 ρΗ0ηοΓη0ηΕ 
ίοΓ ΓΏοηγ 00 ηίυπ 05 . Τΐ ννβδ ^^Ηγ ίη 19ΐίι θ 0 η 1 ϋΓγ \ν 1 ΐ 0 Ώ ν^ΓΪοοΒ Γ050£ΐΓε1ΐ0Γ3 ηΐΗίοΙΐ 0 ϋ 1 Ι 1030 
οΐιειτιιο&ΐ πηά ορίϊοοί ρΚ 0 ηοιτΐ 0 ηΒ ^ινΐπβ ΒιγϊΙι ΐο ΐΐΐ 0 ηγϊ οΓ ρΗοΐο^ορΗγ. 

Ιΐ ν ^^5 Ϊη 1848, Η 3 ^ΐΓΕαάγ 3ίΐΐϋ, ΐΙιοί £Κ 0 ΡίΓδΐ ρΗοΐθ3 ν^ 0 Γ 0 ϊεΙϊ 0 π οη Μοοηΐ ΑίΙιθ3, Βηί ιί 
\νΗ5 Ηΐ3θ ιη ΐΙίΕΐ ν 0 Γγ Υ 0 ΟΓ ϊΗεϊ ε δΐταη^ο 3ίθΓγ, νί^ΙιιοΗ γ0Ιεϊ 03 ΐο ΗηοΪ 0 ηΐ Ογ 60€0 ΕΠίΙ οοηιηΐ0ηθ05 
ίΓοηι Μοοηΐ ΑΐΙιοδ^ εειώ 0 Ιο Ιΐβΐιί. 

Κοη3ΐΕηπηο5 5ίηιοηίάΪ3®, ε “κοΙίοΙεγ’" \ν1ιο ΐΐΕίΙ Βροπί Ε οοχΐΕΐη ΐίπΐ 0 ίπ ΑίΙιοδ ΓηοπΕ3Ϊ0- 
Π0$, Γ0ν6Εΐ0€ΐ ΐΙίΕϋ, οίΐΕΓ Ε 50ΕΓα1ΐ ίη Ε ηΐθηΕ3Ϊ0ΠΕΐ ΙίίϊΓΕΓγ, 1ΐ0 ίοΐΐηϋ Ο0ΓΪΕΪη ίΐηρυΙ>1ΐ5Η0ί1 
πΐΕηο30πρΐ3 6γ Εη 0 ί 0 ηί ΕαΐΙιοΓδ, ϊπχΐυίΐίπ^ α ΓΠΕηιΐ50ΓΪρΐ 0 πΐϊΐΐ 0 θ «Ϊ€οη ΡαιηΐΙη^ Ιη:^ίηΐ€ίίση5 ΐο 
Ραϊηΐ^Γ^, ν/ηίΐ 0 η οη Αΐ1ιθ3 ϊη 1458, Βγ ΐιί0Γοηιοη1ί ΗΠίΙ ρΕΪπΐ£Γ ϋιοηγ5ΐιΐ5 ίχοτη ΡουΓηΕ3, 
ΑβΓΕίΕ». 

διιοΗ ΐΉΕηο5€πρΐ 0 οηΐΕΪη 0 ϋ Η ο1ΐΕρΐ0Γ 8Εγϊηβ, ν^ΟΓά 5γ \νοΓί1: Ηοχν ίο Και$β Ηοΐέ^β^, Τ^66^, 
Αηΰηαί^, ΡβορΙε Ιπ ίΗε 8Ηη αηά ]Α^}\αί€ν€τ Υοΐ4 ίΡ/ί/ι; 1:1 ί 0 α1ΐΕρΐ0τ νίΓΐχίΕΐΙγ ά03€πί>0ά Ιΐΐ 0 
άΕ£υ 0 ΓΓ 0 Οΐγρ 0 ΡΓΟ0053, ΪΗΕΪ Ϊ3 ΐΐΐβ ΓιΓ 5Ϊ ρΐιΟΐΟβΓΕρΙίϊΟ ΓΠ6ΐΗθ(1! 5ο, ΕΟΟΟΓίϋη^ ΐο δϊΠΊΟΠΪάίδ, 
ρΙιοΐο^ΓΕρΗγ ΙΐΕά ΐ300η Ϊην 0 ηΐ 0 ά οπ Μσηηί ΑΐΗθ5 ΐη ΐ1ΐ0 ΒγζΕηΐϊπ 0 6ΓΕ Επά ϊΐ \νΕ5 0ΧΕϋί1γ ίΓοιη 

ίΐΐΕί Ι^οοίί: ΐΗΕί θΕ§ιΐ0ΓΓε οορίϋίί ΐΙΐ0 ιπεΐΚοά 1ΐ0 ΗΕΰ ρΓ056ηΐ0ί1! 

ΑϋΟΟΓίΙίηβ ΐο ΐΐΊΕΐ 0 ΪΐΕρΐ 0 Γ, 3Ϊ§Π0(ί ΐ)γ ΗίεΓΟΐ1ΐ01ΐ3, Ε ΓΠΟηΙί ίχοπΐ ΤΤΐ035Εΐθηϊ1ίί, ρορϋ οί 
ΡΕη30ΐίηο3, ίΗ 0 \ν1ιοΐ0 ιηνδπΐίοη Ερρ0ΕΓεί1 ε5 ε νΪΒίοη: ...I€οη€αν€ά ΐΗί^ ιην^ηΐίοη ίη ίΗβ Μ^αγ I 
0171 ^οίη^ ίο νεΙαίβ ίί: Οηβ (ίαγ ϊ ^Ιβρΐ ίη 8ί. ΏβηίβΐΗη^ Ηεηηίΐαξε ύΙΙ ηοοη; αΙΙ ο /α Βηάάβη I αν^οΕε 
/Γοηί α ΗοιτώΙβ άτβαηι αηά ^α\ν οη ιηγ \ναίΙ νατίοη^ αηίτηαΐ^, ίηοηίζ^, αηά οίΗετ ίηια^ε^: I 
εο^ΐαίίο οίβί^^ί οό^εη/ίη^ ΐΗβίπ αα^εβάΐ}^βατ αηε Ιιοακ ιιηίίΐ ΐΗεγ \νεηΐ οββ ΤΗείΐ Iηοίίαεά ΐΗαί ηΐ)^ 
χνίηάοΜ^ Ιιαά α Ηοίε ίη ίΗβ Μζε ο/ α §οίά αοίη; ίη ΐΗβ ορρο^ίΐε εηά ΐΗενε \να^ α χναίί Μ/ίΐΙί α \νΙηάθΜ^ 
αηά δεί\\^εεη ΐΗεηί α ίον^ε ^εί 1}γ ΐίιε ΙαηάΙϋτάβογ Ηϊε ομ^ά α^ε; ίΐ 5 βχααάγ οη ΐίιαΐ 
ώαΐ I £α\ν αηά αάηήΓεά αΐί ίΗο^ε ίτηα^ε^ 03 ίΗτοο^Η α ηίί3ΐ..,^. 

^ο^ΐ 0 Ε Ιοί 1 Λ^ 0 Τ 0 ΐΗθ8έ \νΙιο ^βΓ 0 οοηνίποδί! οί ΐίΐ0 ΕΟίΗεηΐίαΐγ οί δϊηιοηίίΐΐβ’ ίεχΐκ*^. Κ. 
Ι1ςοηοιτιθ3, ΤΓ0Ε3ίΐΓ0Γ οί ΐ1ΐ0 Ε 0 ΐιπΐ 0 ηΐθΕί Ρεϊπεγ01ιε 1 ΤΙίΓοηε, ^Γοΐε: ...Βίοηγ3ίη3 ίηαηιίΣαήρί 
αΐ30 ίϊΐεηϋοη^ Η 0 ΐϊο§ΓΕρ 1 ιγ, ίί ρίαοήαϋγ εαΐί^ ΐΗαΐ Μηά οβ άβρίαΐίοη, νι^ΙύεΗ, \χ^ε Μίενε, 
γεηεχνεά 1}γ ΐίιε ΡίβηοΗ ιΐίίάεγ ίΠε ηαΐηε ϋα^ίετγεσΐγργ, αβΐεν ΐΑε ίηνειιΐοΓ Βα^ηειτε^Κ 

ίπ ΐΗ 0 3Εηΐ0 γ 0 ΕΓ, ΐΗ 0 ηε^δρΕρετ Νέα "Ελλάς ν^Γοΐε: ...ώί3 ηιαη \\^α3βοΠοηαΐε εηοο^Η ίο 
βιηά οη Μοηηι ΑίέιοΕ αηείεηί ΟτεεΕ πιαηιι^ετίρη ηενενριώΙίβΙιεά 30βαν, ^ηεΗ οξ ν^ονίζ^ δγ Ανπαη 
αηά Ηε^ίύά, α$ \νεΙΙ 03 οηε 3ρεάβ€ \νονΙζ ίΗε ραίηϊεν Ραη3είίησ3, αοηΐαίηίη^, ωηοη§ οίΗενΞ, 
ίηβατηιαΐιοη αηά εχρΙαηαΐίοη3 νβ^ανάίη^ ηιαρν ίηνεηίίοη3, 3ΐΐ€Η 03 ρΗοίο^ταρΗγ... αηά ίΗαί ηιαηγ 


Γοητευμένοι από την αρχαία ελληνική ιστορία και τις αρχαιότητες της, οι πιο 
διάσημοι φωτογράφοι της πρώιμης περιόδου θα επισκεφτουν και 0α φωτογραφήσουν στην 
Ελλάδα. 

Οι φωτογράφοι αυτοί δε γνωρίζουν, βέβαια, ότι οι αρχαίοι Έλληνες, που τόσο 
θαύμαζαν, ήταν εκείνοι που βρήκαν τις βάσεις της φωτογραφικής εφεύρεσης. Γιατί είναι 
γεγονός ότι η προϊστορία της φωτογραφίας ξεκίνησε από την αρχαία Ελλάδα! Και αυτό 
μπορεί εύκολα να αποδειχτεί, αν εξετάσουμε την ίδια τη σύνθεση της φωτογραφικής 
εφεύρεσης. 

Η φωτογραφία δεν είναι παρά ένας συνδυασμός φυσικών και χημικών φαινομένων* Τα 
φυσικά φαινόμενα, όπως το φαινόμενο του σκοτεινού θαλάμου, οι ιδιότητες του φωτός και 
οι φακοί, είχαν παρατηρηθεί, μελετηθεί και πολλές φορές είχαν εφαρμοστεί στην πράξη 
από τους αρχαίους Έλληνες. Η αναφορά του Αριστοφάνη για τη χρήση των φακών^, η 
περιγραφή της αρχής του σκοτεινού θαλάμου από τον Αριστοτέλη^ —η οποία αποτελεί τη 
βάση της φωτογραφίας μέχρι σήμερα^— οι αναφορές του Πλάτωνα, του Δημόκριτου, του 
Εμπεδοκλή, του Θεόφραστου, του Ευκλείδη και άλλων, πιστοποιούν το επίπεδο των 
γνώσεων των Ελλήνων πάνω στα φυσικά φαινόμενα της φωτογραφίας. 

Τα χημικά φαινόμενα, αυτά δηλαδή που έκαναν δυνατή την καταγραφή του ειδώλου 
πάνω στο φιλμ και το χαρτί, άρχισαν να γίνονται γνωστά στα χρόνια της Αναγέννησης από 
τους αλχημιστές και για πολλούς αιώνες συνυπήρχαν με τα φυσικά φαινόμενα. Είχαμε 
φτάσει πια στις αρχές του 19ου αιώνα, όταν διάφοροι ερευνητές "*πάντρεψαν” τα φυσικά 
και οπτικά αυτά φαινόμενα, και έτσι γεννήθηκε η φωτογραφία. 

Το 1848, όπως προαναφέρθηκε, είναι το έτος που γίνονται οι πρώτες φωτογραφίες στο 
Όρος, αλλά ταυτόχρονα είναι η χρονιά στην οποία αποκαλύπτεται μια περίεργη ιστορία, 
που σχέση έχει με την αρχαία Ελλάδα και ξεκινά και αυτή από το Αγιο Όρος. 

Ο Κωνσταντίνος Σιμωνίδης^, ένας “λόγιος^' που είχε μείνει για ένα διάστημα στα 
μοναστήρια του "Αθω, αποκάλυψε ότι είχε βρει, σε μια βιβλιοθήκη του Όρους, ορισμένα 
ανέκδοτα χειρόγραφα αρχαίων συγγραφέων και μεταξύ αυτών ένα χειρόγραφο της 
« Ερμηνείας των Ζωγράφων ώς πρός τήν Εκκλησιαστικήν Ζωγραφίαν ύπό του Διονυσίου 
του ' Ιερομόναχου καί ζωγράφου του έκ Φουρνά των Άγράφων (συγγραφείσα έν "Αθωνι 
τφ 1458)». 

Σε αυτό υπήρχε το κεφάλαιο: Πώς νά σηκώσης σπίτια, δένδρα, ζώα, άνθρώπους εις τον 
ήλιον και σ,τι άλλο θέλεις^ στο οποίο ουσιαστικά γινόταν μια πλήρης περιγραφή της 
μεθόδου της δαγγεροτυπΐας —της πρώτης δηλαδή φωτογραφικής μεθόδου! Κατά το 
Σιμωνίδη, λοιπόν, η φωτογραφία είχε εφευρεθεί στο Άγιο Όρος, στα χρόνια του 
Βυζαντίου, και από αυτό το βιβλίο ο είχε αντιγράψει τη μέθοδό του* 

Σύμφωνα με το επίμαχο κεφάλαιο, το οποίο υπογράφεται από τον Ιερόθεο Μοναχό 
Θεσσαλονικέα, μαθητή του Πανσέληνου, η όλη εφεύρεση παρουσιάστηκε σαν όραμα: 
...Αυτήν τήν έφεύρεσιν τήν έπενόησα ουτω πως, ώς θέλω όιηγηθή. Μίαν των ήμερων είχα κοιμηθή 
έως τό μεσημέρι, όταν ήμουν είς τήν σκήτην του άγίοο Αημητρίον έξαφνα έξύπνησα άπό ένα 
τρομερόν δνειρον καΙ βλέπω είς τον τοίχον τής κάβγιας μου διάφορα δένδρα, ζώα, μοναχούς και 
άλλα τοιαϋτα' έμεινα εκστατικός κατά πρόηην φοράν και ίπαραχηροΌϋα αυτά μέ προσοχήν έως 
μίαν ώραν, έπειτα έσβυσε. Παρετήρησα εΠΕίτα δτι τό παράθυρον τής κάβγιας μου είχε μίαν τρύπαν 
ώς άν ένα Κωνσταντινάτον, και απέναντι αότοϋ, τοίχος μέ παράθυρον, και αναμεταξύ τούτων. 


€εηίηνΪ€Ξ α^ο, \νΗεη Ειιτορβ ίη ά€βρ άαΓίαιβ^Ξ Ηανΐη^ ηενβτ άτβωηβάο/αηγΐ!ιΙη^ ΙιΙζ€ ύιαι.,. 1/ 
ίΗε&ε /ααΐΞ ανβ ίηιβ ίΐιβγ άο Ιιοηοηγ Οτ&εΚ ιηΐΒΐΙί^βηοθ ίΗεγ δεεοτηε Ιίηονί^η, Ι^Ώί \νθί{Μ ΐτι^ΐεα^ϊ 
εϋ^^ίααβ ηαΐΜΥβ ϊ/, Ούά^οτΜά, ενετ ργονεά ίο })β χΗε ρνοάιιεί ο/αη ιηιρο^ίογ'^ ηιίηώ.^'^. 

ΜιζεΙι Ιο ΐΐιε ίίδΙιπΓηεηΙ: οΓ ΟΓΟοΙί ρΙιοΐο^^ρΗγ ΕΗδ ηκΐ^Βρ^ρεΓ’δ ίε 3 ,Γ 5 £ηπι{ϊ ΐηιε. Τ1ΐ€ 53^ϊ(1 
αΚαρΐοΓ, 3ΐοηβ ^νίΐΐι ιπΗηγ οΐΐιείδ, ρΓονεά ΐο 5ε ΓαΚείί 5γ Κοπδί^ηΕίηοδ δϊπΊοηϊΐϋδ* Τ5ε ί^ΐίε 
\ν 3 .$ 50 δίεϊΐΐίιιΐΐγ Γπα5ε ΐΐ ΐοοΚ πι&πγ γεπίΒ ΐο 5ε ίουηϋ οιιΐ. Απίϊ ϊΐ ^ν 3 $ ΑΙεχ&ηάΓοκ 
Κα§&νί5 \νΗο ενεηΐϋΕΐΙχ ρΓονείΙ 5εγοηίί £ΐου5ΐ ΐΗ&ΐ Β^^υεπε Ιι^άη’ΐ ίΐήεΓ ^11 εοριεί] 
Ρ^πδείϊποδ!·^. 

ΤΙιε δ^ηιε γε^Γ ίη \ν5ϊοΗ δίΓποηϊίΙϊδ Ιείΐ Μοιιηΐ Αΐ5θ5 ννϊϋίι Ηϊκ “Γιπίΐδ”, ΐ^ε Κιΐδδΐ&η ^επει^Ι 
ΡϊεΓΓε ίΐε 5έ535ΐΐ3.ηοίΓ, ^νεηΐ ΐΠευε ΐο ΐαΚε 5Ϊ5 Γϊγ3ϊ ρ5οίθ5, λνΗϊοΗ ΠΊϋδΐ Ηπνε 5εεη ίί3.§υεΓΓεοΐγ- 
ρε5. ΜοδΙ οί 5ί5 ^¥θΓίί, ^5 ^ε11 && ΐΗε ^ογΙϊ: ^να5 ΐο Γο11ο\ν5 οοηδΐκΐεΐί οΓ οορϊεδ οί 5οοΙί3 

Έίηά Γη3ηιΐδεηρΐ5, Ιι κΗοιιΜ 5ε ροίηΐείΐ οοΐ 5εΓε ϊ5ηϊ ίη ΐ50 5ΐ5ΐθΓγ οί ρ5οΐο^Γ^ρ5γ ΐ5ε 5αί<1 
οοργίπβ ^οτ\ί ί5 εοηδΐάειεί! οηε οΓ ΐ5ε ίΪΓ3ΐ ί5^ΐ Ηίΐνε ενετ 5εεη ηια(1ε ^νοΓίίίν^ΐάε \νίΐ5 ΐ5ε 
ρ5οΐο^Γ£ΐρ5ΐε πΐεΐ5οϋ^'^. 

Ιη !854 ΐ5ε ΡΓεηε5 εη^πεεΓ ΕΓπεδΐ άε 03Γ&ηζ3 ν/Β .3 ΐ5ε Πγ 5 ϊ ρ5οΐο§Γ£ΐρ5εΓ ΐο 35οοΐ 
εχΐεποΓ ρϊοΐϋΓ65 οί ΑϊΗοη πιοιΐΗδΐεπε 3 . Ηε ρΓεδεηΐεά 3ίχ οί ΐ5ο3ε ρ5οΐθ5 ϊη ί5ε 1856 ΒπιεεεΙδ 
Ιηςίαείπαΐ Αγϊβ ΕχΗϊ5ϊΐΐοη, ΐο^εΐΙιεΓ \νίΐ5 2όηιθΓε ρ5οίο$ ίΓΟΓπ Βοεροπίδ 3 ηεϊ ΟοηεΐΕπΐίηορΙε; 
ΡοΓ 5Ϊ3 ρΕΓΐίεϊρΕΐΐοπ 5ε \νΗ5 Ε\ν£ΐΓ(1εί1 ε ^*Μεηίϊοπ ΗοηοΓΕ51ε’\ απίΐ Εα Ειχΐηίέγβ, η ν^^εεΜγ 
ΡΓεπα5 τηΕ^Εζίπε, \νΓθΐε: ,..Ι ι^^οιχίχί ηοψ ϋίζβ ΐο ρα^^ δε/ογε Μυ Ε, άε Οαγαηια'^ρΗοίο^ αηάΙοοίζ 
αί ΐίιεηι, Ιίπί Ιιεγε χηγ ργοΝειη: ΤΗε ρΗσΐσι αγϋ 32 ϊη ίο ία! αηά αΙΙ λό Ι^εαιιύ^'ιιΙ ίΙ\αι )^οΐί ααη 
ΗανάΙγ ίεΙΙ μ^ΜοΗ Ϊ8 1>€^ί. ]ν}ιαί"3 ιηογε, ίΗβ Ιαηά^εαρε^ί ιΗε }ηοηΐίϊη€ηί 3 ! Ξοιηε ο/ίΗε ρΗοίο 3 ηιαίίε 
113 /εβί /ιΐε βηίεήη^ Μοαηΐ ΑίΗο^' ηιγ3ίεποΜ3 €ίοΪ3ί€Υ3, ιηιο ΐΗε \νογ!ά α/ γηοη}ί 3 , \νΗθ 3 ε εηΞϊογπ^ 
αγε 30 άί//βΥ€ηι /γοηί οίΐιεγ ρεορίε*3, ίΐιε 3αηιε \^^ΰγ α3 ηαίι^τε ίια3 ϊ^οΐαίεά ΐίιε ρΒηΙη^ΐίΙα ΐίιβ}^ ίίνε 
ίη: Μ^ΙίΒΥε ίίιεγ δΐίίίΐ ίΐΐείγ ηΐοηα3ΐεγίε3, ου αίαΐίείΣ α3 οηε αοηίά εα/ί ΐΗείη, οη ίίιεϊγοιγη, αί α Ηεϊ^ίι! 
σηΐγ εα^ΐ€3 εοαίά αρργσαΰίΊ αη(ί ίη α 3ΐγ!ε αίΐ ο/ ίΗείγ 0Η?η.,, Μυ άβ €αγω 2 ζα '3 εοΐίεαίοη 5 /?α// 
γβιηαιη α3 οηε ο/ ίΗε ηΐ03ΐ ίϊβαιιίί/ΐίΐ ηιοηΐί}η€ηί3 ο/ρΗοίο^γαρΗγ,,3^\ 

Τ5ε ρ5οΐθ3 \νοαΜ εΙβο 5ε εχ5Ι5ϊΐεά ϊη ΐ5ε ίο11ο\νίη§ γ^Β.τ εϊ ΐ5ε δεοοπί! Ξοείέίέ Εγαηζ:αί 3 ε 
άε Ια ΡΗοίο^γαρΗιε εχ5ϊ5ΐΐίοη ϊπ 

5έ5Ε3ΐίΕηοίΓ νίεΙΐείΙ Μοηηΐ Αΐ5θ3 ϊη 1858, ΕοοοιπρΕηϊεά 5γ ϊΐοπιεΓθΐΐ 5 Ε 35 Ϊ 5 ΐ 3 .ηΐ 5 ^ ΐο 
5γ5ΐεΓηΕΐϊεΕΐ1γ εη^Ε^ε ϊη ρ5οΐο^τΕρ5ίη^ 5οοΙί3 Ηπά ΓΟΕπυ^επρΐ^. Τ5ε ηιιηι5εΓ οί ρ5οίθ5 ίΕ^εη 
εΕπηοΐ 5ε ρΓεαΒεΙγ ίίίεηΐΐίιεϋ 5εεΕΐΐ3ε οί ί5ε νΕΓγίη^ Γι^ηΓε^ δΐιρρίϊείΐ 5γ ίϋίίεΓεηΐ ΕοιίΓεεδ, 
Αν5ία5 ρΐαεε ΐίιε ηιιηι5εΓ ίο 5ε 3θΐπεν^56Γε 5εΐ^νεεη 2 ΐο 16 ΐ5οιΐ3Εΐιά ρΐΗΐε$. Τ5ε 1859 ΕπηοΕί 
Ξοειέίέ Εγαηςαπβ άε Ια ΡΗοίο^ναρΜε εχ5ί5ίΐϊοη ίη Ρηπ£ ίηςΙιιςΙείΙ ε ΒΕίηρΙε οί ί5ε5ε ρ5οΐθ5^^. 

^ Αθήνα ηε^νδρΕρεΓ \νΓθΐε ίη ΐΗίδ οοηηεεΐίοη: ΤΗε Ειΐ33ίαη ^βηεταί 3έΙ>α3Ηαηο//Μ^Ηο εη^α^εά 
Ηήη3βΙ/ αηά γηαηγ ίεεΗηίαΐαηδ /ου ηνο γ6ατ3 ίη ηιαί^ίη^ ρΗοίο^ταρΜε €ορίε 3 ο/ αηείεηί 
}ηαηΐί3€Υίρΐ3 ίεερΐ ίη ΛίΗοηϋε γηύηα3ίΒΥίε3 ατγινεά ίη Λί}ιεη3 Ια3ί \νεεΙε. Ληιοη^ ίΗε ργε€ίοιΐ 3 
}ηαηηΞεγίρΐ3 αορίεά οηε ααη $εε α 9!Η ϋεηΐηγγ εοργ ο/ ίΗε Νε\ν Τε^ΐωηεηΐ αηά α εοργ ο/ άιεΒοοΗ: 
ο/ Ρ3αΙηΊ3 ννΗίαΗ 13 3αίά ίο άαιε ΗααΙ^ ίο ίΗε 7ίΗ Οεηΐΐίγγ. Μτ ΞέΗαΒίιαηο// }\α3 ζαΐαεη Βΐχίεεη 
ΐΗοη3αηά ρΗοίο^ταρΗιε εορίε^, γ^ΜεΗ 3ίιαΙΪ Ηε ίίίΗο^γαρΗεά ίη Ξΐ. ΡείεΥ 3 ΗΐίΥ^ αηά Ηοιιηά ίηίο α 
Ηοοία ίο Ηε 3εηΐ ίο ίΗε ηΐ03ϊ ηηρογΐαηΐ Εαγορεαη αΗγαήε3^Κ 

Ιη ΐ5ε γεΕΓΗ ίο ίο11ο\ν, Γε36ΗΓ€5εΓ$ ΆΤίά ρ5οΐθ£ΓΕρ5εΓ3 εοηΐίπιιεΐί ΐο ΐΕΐίε ρίεΐατεδ οη 
Μοηηΐ Αί5θ3. δίΓΕη^εΙγ εηοη^5, ΐ5ε ^ε11-1ί:ίΐο\νπ ρ5οΐο^Ερ5εΓ3 ίΓοπι ΟΓεεεε \νου1ί1η’ΐ 
εη^Ε^ε ΐ50Γη5εΙνε5 5γ3ΐεηΐΕΐίεΕΐ1γ ίη ρ5οίθ0Γ3ρ5ίηβ Μοηηΐ Αί5θ3 ίοΓ ίννο τεΕ^οπΗ: Τ5ε 



ύαλί μεγάλον, το όποιον Είγβ.ν οίκοκύρης ό διά χρήτην ταν^ και εις τό υαλΐ αυτό ήσαν άλα δσο 
έβ?.επον ιστορημένα ώς άχνάς, καί έθαύμαζον..,^. 

Δεν ήταν λίγοι εκείνοι που είχαν πειστεί για την ορθότητα των κειμένων του 
ΣιμωνίδηΟ Κωνσταντίνος Οικονόμος ο εξ Οικονόμων γράφει ότι ...τό δέ τοΰ Αίονυσίον 
χειρόγραφον διαλαμβάνει και περί "Ηλιοτυπίας, ώς ονομάζει ζωγραφικώτατα τό είδος εικονο¬ 
γραφίας, τό καΟ ' ή μάς παρά τοϊς Γάλ?.οις άνακαηησθέν, υπό τό δνομα Ααγυερρατυπία, 
Οα^ιιβννοοίγρε, ώς έκ του ευρέτον Δαγνέρου^Κ 

Τον ίδιο χρόνο η Νέα Ελλάς έγραφε ότι άνθρωπος οδτος ηυτύχησε νά εύρη εις τό όρος 
"Αθωνος ελληνικά παλαιά χειρόγραφα άνεκδότων μέχρι τουδε συγγραμμάτων, οϊον του "Αρρια- 
νοϋ και "Ησιόδου, καθώς και ίν ιδιαίτερον τοϋ ζωγράφον Πανσέληνου έν φ προς τοϊς άλ?ωις 
περιέχονται κατ ειδήσεις και έρμηνεΤαι περί μεγίστων αποκαλύψεων, οιον τής φωτοτυπίας... καί 
μάλιστα προ αιώνων πολλών, δτε ή Ευρώπη εις βαθύ σκότος ήν βεβυθισμένη καί ούδέ είχε καν 
ένυπντασθή τι περί των τοιούτων... "Οσον τά τοιαϋτα γνωστά γινόμενα δοξάζουσι τήν ελληνικήν 
ευφυΐαν, άν άλ?]Θεύουσιν, άλλο τόσον προστρίβουσι μώμον είς τον ελληνικόνχαροοςτήρα άν, δπερ 
μή γένοιτο, τύχρΊ νά ί/ναι ταυτα πλάσματα άγύρτικης διαΘέσεως...'^'^. 

Δυστυχώς για την ελληνική φωτογραφία, οι φόβοι της εφημερίδας βγήκαν αληθινοί* 
Το κεφάλαιο αυτόϊ μαζί με πολλά άλλα, ήταν πλαστογράφημα του Κωνσταντίνου ΣιμωνΤ 
δη. Ήταν τόσο έντεχνο το πλαστογράφημα, ώστε χρειάστηκε να περάσουν αρκετά χρόνια 
για να ανακαλυφθεί. Και ήταν ο Αλέξανδρος Ραγκαβής εκείνος που με αδιάσειστα στοιχεία 
απέδειξε ότι ο θΗ§υ£ΓΓ£ δεν είχε τελικά αντιγράν|/ει τον Πανσέληνο*^! 

Τη χρονιά που ο Σιμωνίδης έφευγε από το Άγιο "Ορος μαζί με τις “αποκαλύψεις” 
του, ο Ρώσος στρατηγός Ρι^γγ^ δέό^Ξΐί^ηοίί' πήγαινε εκεί για να κάνει τις πρώτες του 
φωτογραφήσεις, που πρέπει να ήταν δαγγεροτυπίες. Το μεγαλύτερο μέρος αυτής της 
δουλειάς του, καθώς και αυτό που ακολούθησε, ήταν αντιγραφές χειρογράφων και βιβλίων* 
Θα πρέπει εδώ να τονιστεί ότι η αντιγραφική αυτή εργασία του θεωρείται, στην ιστορία 
της φωτογραφίας, ως μια από τις πρώτες που έγιναν στον κόσμο, με τη φωτογραφική 
μέθοδο'λ 

Το 1854 ο Γάλλος μηχανικός Ετπεεί άε θα είναι ο πρώτος φωτογράφος που θα 

τραβήξει εξωτερικές λήψεις από τα μοναστήρια του Άθω. Έξι από αυτές τις φωτογραφίες 
του θα τις παρουσιάσει το \ 856 στην έκθεση Βιομηχανικών Τεχνών των Βρυξελών, μαζί με 
άλλες 26 φωτογραφίες από το Βόσπορο και την Κωνσταντινούπολη. Για τη συμιμετοχή του 
αυτή θα βραβευτεί με τιμητική διάκριση (Μ^ηΜοη ΗοποΓΒόΙε), ενώ η εβδομαδιαία γαλλική 
εφημερίδα Ι,α θα γράψει σχετικά; *„0α ήθελα τώρα να περάσω μπροστά από τις 

φωτογραφίες του κ. Ε. δε Οαναηζα. Λλλ,ά προσέξτε τώρα την δυσκολία μου: είναι συνολικά 32 τον 
αριθμό, οι μεν ομορφότερες από τις δε. Και επί πλέον τι τοπία! Και τι μνημεία! Οι μεν μας κάνουν 
να μπούμε στα μυστηριώδη ησυχαστήρια του Όρους Άθω, ανάμεσα στον κόσμο των 
καλογέρο^ν, που τα ήθη τους ξεχωρίζουν από τους ανθρώπους όπως η φύση απομόνωσε τη 
χερσόνησο όπου κατοικούν: που έχτισαν μόνοι τους τα μοναστήρια ή τα φρούριά τους, όπως 
μπορεί να τα ονομάσει κανείς, σε όψη που μόνον σι αετοί μπορούν να πλησιάσουν και σ * ένα ύφος 
που δεν ανήκει παρά μόνο σ ' αυταύς... // σϋ?.λογή του κ. δε ϋαταηζα θα μείνει σαν ένα από τα πιο 
όμορφα μνημεία της φωτογραφίας... 

Τον ε7;[όμενο χρόνο θα εκθέσει τις φωτογραφίες του στη δεύτερη έκθεση της Ξοοίέΐέ 
ΕΓαιιςαί^ε άβ Ια Ρίίοΐο^ΓαρΙηβ^ στο Παρίσι 



(ϋδΐΕπεε Μοιιηΐ ΑΐΙϊΟδ Γγοιπ ΑΐΙι^πδ ^ηΐί ΡεΙγ^, ϊΗ€ Ι^ο ηΐΕ]θΓ ο^ηίΓεϋ οί 

ρΗοΐο^ΓΕρΙιγ 3ΐ ίΗε ΐιοιε, οη ϋΐιε οηε Ιι^ηά, ^πίΙ οπ ΐΐιε οΐϊιεΓ ΙίΆηύ ΐΐιε Τυ^1^^5^1 οεειιρΕίϊοη οί 
Ιΐιε ΡεηϊηΞίιΙ^ ΐνΐιίοϊι Γ65ΐπα1ε€ΐ 1^6 ρίιοιο^£ϊρϊΐ6Γ5’ ϊηίεΓεδΐ ^ηά ΐΐιε ροδδΜΙίΐγ οί Γιεε 
ιπονεηιβπΐ. 

Αδ 3. ιη^Ι:ΐ€Γ οί ί^οΐ, Ηο^νενεΓ, ΟτεεΙ^ ρ1ιοΙο§Γαρ1ιεΓ3 ίΓοπι Τ]ιε$5Εΐοηί1ίϊ 3ηά ΟοηδΙπηΙιι- 
ηορίε ρΗοΐΰ§Γ^ρ1ιεά ΑΐΗοδ, 5είη§ ίΗδοίηΗίείΙ ΐ[ιε ηιοηΗδΐεπεδ’ 3Γθ1ιϊΐεοΐ:αΓε ^ηά ιΙιείΓ 
ΠΕΐυτ^Ι εηνίΓοηιηεηϊ, 

Αη ΐΓηροΓΐ^ηΐ: ΟΓεείί ρίιοίο^Γ^ρΙιεΓ \ν1ιο ινοΓίίεά ϊη Τ1ιε33^1γ \νοιι1ΐ1 ^νο^^^ οη Αΐΐϊοε Γογ β. 
Ιοη^ ΐϊιηε ΐΕίε ΐπ 19ΐ1ι ο^ηίητγ. Ιΐ δίερίι&ηοδ 5ΐ:αηΓΠΕΓΗΗ ^νίιο ίιΪ5 ρΗοΐο δίοίΐιο ιη 
Υοΐοδ, ϊη Ιίΐ6 $Εηιε ρεηοά, ^ηοΐίιεΓ ΟΓεείί ρΚοϋο^ΓηρΙιεΓ, Οεοι^ιοδ Ρ^ηΐαζίάΐδ, Γγοιβ ΙοδπηϊπΗ, 
\νοϋ1ά Βίδο \νοτ1ί οη Αί1ΐ05. 

ΟοηΓΕΟΐ \νϊΐΐΊ νϊ8ΐΐϊπ§ ρίιο1:ο^ΓΒρίΊεΓ55 50πιε οί ^νίιοΓη Ιϊνεά ίΙιεΓ€ ίοΓ η ςδΓΐΗΪη ΐΐιηε, Κείρεά 
ΑΐΗοδ πιοη]ί3 ΐο Ιγβϊπ ϊη ρΙιοΐο^ΕρΗγ. Αώο^, η ρΐιοΐο δΐηάίο ϊη Κπιγεδ, ο\™£ί1 ΐΐιε 
ΗϊεΓοιηοηΙί: 5ί:θρΙΐΒΠ05, ΙίηγΙ 5εεη ΐίηον^η εΒΓίγ ϊη Ιΐιε 20ι1ι εεηϋιΐΓγ υρ Ιο ιηίεΓ^νΒΓ γεαΓδ, Ηι$ 
Ηοίγ Μοαηΐ Αΐίΐο^ ρππΐεά ΐη Μα§ίϊε5ηΓ§ ίη 1928, \ν&5 βπ ΐηηροΓΐηηΐ \νοΓΪ:, ρΒΓΐϊοιιΐΒΓίγ 

^νε1I-ϊ^ηο^νπ ί:ο ϊΗε ριιΙ^ίϊο οΐΐτει ιΙίβπ ΐΙΐΒΐ οί ΑϊΗοβ. ΑρηΠ ίΓοπι ΐΙΐΒί, ΐΙιεΓε Ιιηνε Βεεη τηοΓε 
ρΗοΐο§Γ3.ρ]ιεΓ-πιοηΐ£5 εη^Ε^εά ίπ ρΙιοίο^ΒρίΊγ \ν1ιο οονεΓείΙ ΙοοεΙ ηεεάδ. 

ΚΕίΗΰΓ ίΓΟτη ΕΠ ΕηίΐΕΐειΐΓ*5 ροιπΐ: οί νίε\ν, ίΕΓηοηδ ΕΓΟϊιϊίεαΐ ί.ε ΟοΓί^ο^ιεΓ ^νοαΜ ε 130 ϊΕΐίε 
ρΙιοίοδ οΓ ΑΐίιοΒ ϊη 1914. Ιη ΐίιε γεΒΓδ Ιΐιηΐ; ΓοΠοννεά, ΑΐΙιοδ \νοο1ς11:5ε νΪ5Ϊΐε!^ 1?γ άπ ειΐ(ϋε$31ΐ05ΐ 
οί ρ1ιοΙο§ΓΕρ1ιεΓ3, ^νΐιοδε Γηεηίίοπ Ϊ5 6εγοπί1 Ιΐιε κοορε οί γΗϊκ ϊηΐΓοάοαίιοη* ΒεδΪΕΐεδ^ ερεγΙ 
Γγοπι 11ί€ ρϊιο1:ο^ΓΕρΗεΓ5 ννε ΕίΓε^άγ Ιίπο^ν, ίΚε τεδεΒΓοΙι Γογ 3ΐϊ1! ΓΠΕηγ οί ΐΗεπι }ιε 5 οπίγ ηο^ 

ΗεΓε ΕΓε δοηιε οί Ιΐιε ρΙιοΓο^ΓΕρΙιείδ νϊκϊίείί Μουηί Αιϊιοη ϊη ιηΙεΓΐνΕΓ γεΕΓδ: ΟεπΏΕΠ 
ΑγοοΜ ΟεπΓΐιε, ΟΓεεΙΐ Αη^εΐοδ ΞεΓΕΜΕΠδ (ϊιυδΒΕΠίΙ οί ννε11-ΐ!ίπο\νη ρΗοΙο^ΕρΗεΓ ΝεΙΙγ’δ), 
3\νΐ35 ΡΓεοΙ ΒοϊδΒοηΕδ Επά ΡΓεηεΙι Αηΐοϊπε Βοη. δοπιε οΓ Ιΐιε ΟΓεεΙΐ ρΙιοΐο^ΓΕρΙιεΓκ ννΐιο ΐΕίετ 
^ΟΓίςεϋ ΐΠεΓε ^νεΓε δργτοδ Μεΐεΐζϊδ, Οϊπίϊβ ΗΕΠΗΪΕίΙίδ, 5ο1ίΓΕΐΪ5 ΪΟΓΐΐΕηϊΐϋδ, Οίηιοδ ΡΕΐΓΪάϊδ, 
ΤβΙίΪΒ ΤΙοηρΕδ Β.ηά πΊΕΐιγ οΐΙιεΓδ; εΙΙ οΓ \νΙιοηι ΙΐΕά δοπιείΜη^ ηεΛν ΐο ριεΒεηΐ αηίϊ εχρρεδδ 
ΐΙίΓΟϋβΙι ΐΙιεΪΓ ρΙιοΐοδ, ΐΐιίδ άγηΕπιίε οιεπηκ οί ΟΓεΕΐινε εχρΓεδΒΪοη. 

Οηε οΓ ΙΙιε άτΕλγΒΕεΙίδ οί Οίεείί ρϊιοΐο^ΓΕρίιγ Ϊ5 ΐϊιε τεΐΕΐίνεΙγ ϋηιιΐεΐΐ ηοιη^εΓ οί ρ1ιοΕθ3 
ΐΕΚεπ Γγοπι ενεΓγίΐΕγ Ιίίε, εδρεεΪΕίΙγ ΐη ηπιεΠ ΙοΛνηδ Επά ΐη ΐΐιε εοπηΐΓγ, ΐη νΐενν οί ΐΙιείΓ ΙΐΕνΐπ^ 
ηο ρΕΓΐίειιίΕΓ νΕίαε ίοΓ οίΚετ ροϋεπΐΪΕΐ 5ογεΓ5 Βεγοηίΐ ΐϊιε ρεΓδοπδ ρίιοΙο^ΓΕρ1ιε<^. ΒεοΕη&ε οί 
ΐΐιε 1ιΐ§1ι εο5ΐ οΓ η ρΙιοΐο εΙ ΐΗε ΐϊιηε, ενεη ίί ρεορίε ^νΕπΐεϋ ΐο ΙΐΕνε ϊίιεΪΓ ρΐοιηΓεδ ΐηΐΐέη, ΐΐιεγ 
ν^οιιΜη’Ι ροδε ιη ϊίιεΪΓ ν^ΟΓίίϊπ^ ΕΐΐΐΓε; ΐΙιεγΜ ΓΕίΙιεΓ δΗονν ΐΙιεΪΓ Βε5ί “5ιιηΐΐΕγ'’ 5ε1ί. 

λΥε δΙιοιιΜ οί αοιίΓδε άΐδίε^ΕΓά ροδΐεΕΓΓίδ οΓ ίοΙΜοπε δεεπεδ Γγοπι εοιιηΐΓγ Ιίίε, \ν1ιΐε1ι 
3θΓηεΐΐηιε5 Ιοοίίείΐ δο εοπΐΓίνεΐΙ ΙίΐΕΐ οηε ΙΐΕϋ ΐΐιε ΐπΊρΓεδδΐοη ιΙίεϊ ΐΗεγ (ϋάη’ΐ τερΓεδεηΐ τεΕίιΐγ 
Βηϊ λνεΓε ΒίΕ^εά ]η5ΐ ίοΓ ΐΗε 5 Εΐΐε οί Ηεΐηβ ρΗοίο^ΓΕρΗεΐΙ. 

Α ίίΓΕΐ εοηεΙιΐ5Ϊοη ΐΙεΓΐνεά Γγοπι ϊΗϊξ εΙΗιππ’β ρΗοΐοδ, ΐΗε ΗγεΙ οηε ΐηίεπίΐεά ΐο Ηε Ϊ53ΐιεά Ηγ 
Μοηπί ΑΐΗθ3 ΡΗοΐο^ΓβρΗίο ΑιεΗΐνε, Ϊ3 ΐΗε ρΗοΐο^ΓΕρΗεΓ-πιοηΗδ ΐηΐεΓεδΐ ΐη ενεΓγΐίΕγ 
—δΐιηρίε I ψουΐά 5Εγ— Ιΐίε ΐη ΐΠεΪΓ εηνΐΓοπηιειιΐ. Βεγοπό ΐΠείΓ ΗΪ 5 ΐθΓΪςΕΐ Εηά απΠητΕί νΕίπε, 
ίΐιεδε ρΗοΐοΒ ΕΓε ε15ο επ εχεερΐίοπ οΓ ιΗε ΕίοιεδΕΐά ά^Ε^νΗΕ^1^5 ππά ϊΗεϊ 5ίιοη1<1 Ηε ΕΐΐπΗυΐείϊ ΐο 
ΐΗε Ιΐηιίΐεΐί ΕτεΕ ΐΗε ιηοηίΐδ εοηΐά εονεΓ Επά ΐΠείΓ εεηοΗΐΐΐοΕί \νΕγ οΓ Ιΐίε. 

Βγ οοηΐΓΕΒΐ, νίδϊΐΐη^ ρΗοΐο§ΓΗρΗεΓ3 (οΐΗει ϊΗεπ τεΒεΕίεΠεΓΕ επ^Ε^εΐΙ ΐη οΐΗεΓ ίιείάδ ννΗο 
ννοοΜ Εΐ3θ ΐΕΐίε ρΗοΐΟδ) ΜδϋΕΐΙγ 5θΐι§Ηΐ ΐο ΐΕΐίε ρΐείϋΓεΕ οΓ ΐΗε πιοδί οΗΕΓΕειεΓ3ΐΐο πιοηΕ 3 ίεπε 3 



Το 1858 ο δέ^^δΙΪΕΠοίί θα επανελθεί στο Άγιο Όρος συνοδευόμενος από μια μεγάλη 
ομάδα βοηθών, για τη συστηματική φωτογράφηση των βιβλίων και των χειρογράφων του- 
Ο αριθμός των φωτογραφιών που πήρε δεν είναι προσδιορισμένος, αφού κυμαίνεται από 
2.000 ως 16-000 πλάκες, σύμφωνα με διαφορετικές πηγές. Η ετήσια έκθεση της Βοείβΐέ 
Γναηςαΐ5€ άβ ία ΡΗοιο^αρΗΐΒ^ το 1859 στο Παρίσι, θα φιλοξενήσει δείγματα της φωτογραφι¬ 
κής αυτής δουλειάς του^^. 

Η εφημερίδα *ΑΒηνα γράφει σχετικά: Ό Ρώαοος στρατη^ύς ΣζμπαστιάνΕψ, δυτις άηο 
δύο ίτών άαχολ^ηαι μετά πολλών τεχνιτών ίνα λάβί] διά τής φωτογραφίας τά άντίγραφα των 
αρχαίων χειρογράφο^ν, δσα εύρίσκονται έίζ τά μοναστήρια τον ‘'Αθο^νος^ τήν παρε?£οϋσαν 
εβδομάδα άψίχΟη εις τήν πρωτεύουσαν. Μεταξύ δε των πολυτίμων χειρογράφων, δσα άντεγράφη- 
σαν διά του τρόπον τούτον, διακρίνεται άντ(τύπον τής Α"α;Γ/;ς Διαθήκης του ένατου αιώνας και 
ετερον τών Ψαλμών τον Δαυίδ, δπερ, ώς λύγεται, άνάγεται είς τον έβδομον αιώνα. Ό κ. 
Σεμπαστιάνεφ Εχει δεκαεξ χιλιάδας φωτογραφημένα άντίτυπα, άτινα θέ?.ύϋσι λιΘογραφηθεί έν 
Πετρουπόλει και άποτελέσει σύγγραμμα, μέλλον νά σταλή είς τάς κυριοτέρας βιβλιοθήκας τής 
Ενρώπης^^. 

Στα χρόνια που θα ακολουθήσουν, μελετητές και φωτογράφοι θα συνεχίσουν να 
φωτογραφίζουν στο Άγιο Όρος. Εντύπωση προκαλεί το γεγονός ότι οι γνωστοί 
φωτογράφοι της Ελλάδας δεν ασχολούνται συστηματικά με τη φωτογράφησή του. Το 
φαινόμενο μπορεί να αποδοθεί σε δυο λόγους: στη μεγάλη απόσταση που χώριζε την 
Αθήνα και την Πάτρα —τα δυο πιο μεγάλα κέντρα φωτογραφίας την περίοδο εκείνη—^από 
τον Άθω και στην τουρκική κατοχή της χερσονήσου, που περιόριζε το ενδιαφέρον και τη 
δυνατότητα ελεύθερης μετακίνησης των φωτογράφων. 

Είναι βέβαιο όμως ότι οι Έλληνες φωτογράφοι της Θεσσαλονίκης και της Κωνστα¬ 
ντινούπολης φωτογράφισαν στον Άθω γοητευμένοι και αυτοί από την αρχιτεκτονική των 
μοναστήριών και τη φύση που τα περιβάλλει. 

Ένας σημαντικός Έλληνας φωτογράφος, που εργαζόταν στη Θεσσαλία, θα εργαστεί 
για αρκετό διάστημα στον Άθω, στα τέλη του 19ου αιώνα. Είναι ο Στέφανος Στουρνάρας, 
που είχε το φωτογραφείο του στο Βόλο. Την ίδια περίοδο ένας ακόμα φωτογράφος, ο 
Γιαννιώτης Γεώργιος Πανταζίδης, θα δουλέψει εκεί. 

Η επαφή των μοναχών του Όρους με τους φωτογράφους που το επισκέπτονται 
—ορισμένοι από τους οποίους παρέμειναν για ένα διάστημα εκεί— τους βοήθησε να 
εκπαιδευτούν στη φωτογραφία. Γνωστό, από τις αρχές του αιώνα ως τα χρόνια του 
μεσοπολέμου, ήταν το φωτογραφείο ο Αθως του ιερομονάχου Στεφάνου στις Καρυές. 
Σημαντικό το έργο του, και ιδιαίτερα γνωστό στο εκτός του Άθω κοινό το Λεύκωμα του 
Αγίου "Ορους Αθω, που εκδόθηκε στο το 1928. 

Εκτός από το παράδειγμα αυτό, θα υπάρξουν και άλλοι μοναχοί-φωτογράφοι που θα 
ασχοληθούν με τη φωτογραφία και θα καλύψουν τις τοπικές ανάγκες. 

Περισσότερο με τη ματιά του ερασιτέχνη φωτογράφου θα φωτογραφίσει το 1914 στον 
Άθω και ο διάσημος αρχιτέκτονας Γε ΟοτόιΐΒΪεΓ. Τα επόμενα χρόνια του εικοστού αιώνα 
θα το επισκεφτεί μια ατελείωτη στρατιά φωτογράφων. Ο χώρος και ο σκοπός της 
εισαγωγής αυτής δεν επιτρέπουν την αναφορά σε όλους. Άλλωστε, πέρα από αυτούς που 
ήδη γνωρίζουμε, η έρευνα για πολλούς ακόμα μόλις τώρα ξεκινάει. 

Στα χρόνια του μεσοπολέμου ανάμεσα στους φωτογράφους που επισκέπτονται το 


Άπά, ΪΓ ρο£3ΐΙ:ϊ1ε, ΐΗείτ ΓίίΓε 3ηΐ1(^ιιι1ΐ£3, ί.ε. 3ι^ι^^^^ι3 ΐΐιεγ εοη^ίάεΓεϋ ^ΐΐΓ^οίϊνε ΐο ρΗοίο 
εχΙιϊΙιιιΙίοη νΪ5ί1:οΓ5 ογ Ιο τε&άεΓδ οί ίΙΙυ&ΙΐΓ^ίεά 5οο1ί8 ογ ^1ΐ:ίΐιιτΐ5. 

ΤΙιε ονεΓ^νΙιεΙπιιη^ ρΗοΐο§Γ3.ρ1ιίο πΐΗΐεπβΙ οη Μοιιηΐ ΑϊΗοβ αοη5Ϊ5ΐ5 οΓ ρΙιοΙο^Γ^ρΙίΗ 
ρπηίείΐ ίιι άίίίεΓεηΐ ίεαίιηϊείΐΐ ιηείΐιοάκ, §13.33 ρΐ3ΐε3 ΐη ν3που3 5ΐζ€$, γπηπ}^ ΠΙγπ γο 113 . 

Τ]ί 6 ρηηΐ3Γγ ε3Γ6 οί ιΐ8 3ΐ1 δΗοοΜ 1:>ε Εο ρΓοΐεοΐ ΐΠίκ ναΙιίΕ^Ιε ηΐ3ίεπ3ΐ, ΐο ρΓεδεΓνε ιΐ. 
Τ1ΐ6Τ6 ίδο’ΐ ηιυεΚ ΐίιηε ΐο \ν33ΐε, Α ρίιοΐο 1ΐ33 3 γώηοΙι κΙιογϊεγ 1ϊΓε$ραπ ϊΗεπ 3 ρ 3 Ϊηΐϊη§ ογ ε 
πιογεΙ, ε3ρ60ΐ3ΐ1γ ϊί ίΐ ίη$\ ρΓορετΙγ ρΓεδετνεά, ΤΗεη, ν^ε δΗοαΙίί §Γ3<1υ3ΐ1γ 5ΐυί1γ ΐ1ιΪ5 ηΐ3ΐεπ3ΐ, 
ίΐ3ΐ6 ΐΙΐΕ ρΙιοΐο^ΓΕρΗδ, ΐΐΙεπΙιΓγ ΐΐιε Ιεείιηϊί^ιιεδ 3η(1 ρΐΊθΐο§Γ3ρ1ιεΓ$. Ιΐ Ϊ8 ε οοπδίάεΓΕί^Ιε \νοΓΐί, 
ΐ1ΐ31 \νι11 ΓεςυίΓΕ ρεΓδίδΐεποε 3πς1 355ΐ5ΐ3ηοε, Ι^οΐΗ ΐεϋΙιηϊοΗΐ ΕΠ(ί ΠπΕηςίΕΐ. Ιΐ Ϊ5 ε νμοτίί ννε οίνε 
Ιο οιΐΓ αη€65ΐθΓ3 ΐο ρτεδεΓνε ΐΐιε οιιΙϊιιγεΙ ίΓε35αΓε \ν6 ϊηΙιεπΐΕίΙ Γγοππ ρΓενϊουδ §0ηεΓΕΐ:ίοη3. 


ΑΙΙίίδ X. ΧΕπΐΗαΙίΙδ, Ε8ΗΡ1ι 

Ρΐιοΐο§Γίΐρ1ιγ ΡγοΓ 6350Γ Επίί ΗιβΙογΙεπ 


Άγιο Όρος είναι ο Γερμανός Αγπο10 ο Άγγελος Σεραϊδάρης, (σύζυγος της 

γνωστής φωτογράφου Νθΐΐγ’ε), ο Ελβετός Ρτεό ΒοΪ55οηηΗ5 κ:αι ο Γάλλος Αηΐοίη^ Βοω. 
Αργότερα, θα εργαστούν εκεί ο Σπύρος Μελετζής, ο Ντίμης Χαρισιάδης, ο Σωκράτης 
Ιορδανίδης, ο Δήμος Πατρίδης, ο Τάκης Τλούπας και πολλοί άλλοι. Όλοι τους είχαν κάτι 
νέο να δείξουν και να εκφράσουν με τις φωτογραφίες τους, το δυνατό αυτό μέσο 
δημιουργικής έκφρασης. 

Μια από τις “αδυναμίες” της ελληνικής φωτογραφίας είναι ο σχετικά περιορισμένος 
αριθμός φωτογραφιών που έχουν τραβηχτεί από την καθημερινή ζωή, ιδιαίτερα στις 
επαρχιακές πόλεις και την ύπαιθρο* Και αυτό συμβαίνει γιατί, πέρα από τον φωτογραφού¬ 
με νο, τέτοιες λήψεις δεν είχαν ιδιαίτερη σημασία για έναν τρίτο πιθανό αγοραστή. Λόγω 
του μεγάλου κόστους που είχε μια φωτογραφία, ακόμα και όταν κάποιος αποφάσιζε να 
φωτογραφηθεί, θα προτιμούσε να το κάνει όχι με τα ρούχα της δουλειάς του αλλά 
δείχνοντας τον πιο καλό, “κυριακάτικο” εαυτό του. 

Θα πρέπει εδώ να διαχωρίσουμε τις φωτογραφίες με σκηνές φολκλορικής ζωής της 
υπαίθρου, που αποτελούσαν και αποτελούν ακόμη προσφιλές θέμα πολλών φωτογράφων. 
Οι φωτογραφίες αυτές όμως, φτιαγμένες για εμπορική κατανάλωση, είναι τόσο στημένες 
και χωρίς ρεαλισμό, ώστε δίνουν την εντύπωση ότι είναι ψεύτικες και δεν εκφράζουν την 
καθημερινή πραγματικότητα, την οποία υποτίθεται ότι καταγράφουν. 

Ένα πρώτο συμπέρασμα που βγαίνει από τις φωτογραφίες του παρόντος λευκώματος 
είναι το ενδιαφέρον που δείχνουν οι φωτογράφοι-μοναχοί για την καθημερινή —απλή θα 
έλεγα—ζωή του χώρου τους. Οι φωτογραφίες αυτές, πέρα από την ιστορική και αισθητική 
σημασία τους, αποτελούν μιαν εξαίρεση από τις “αδυναμίες” που προαναφέραμε' και οι 
λόγοι που δημιούργησαν την εξαίρεση αυτή θα πρέπει μάλλον να αναζητηθούν στον 
περιορισμένο χώρο όπου εκινούντο οι φωτογράφοι, καθώς και στον τρόπο της ζωής τους. 

Αντίθετα, οι επιακέπτες-φωτογράφοι (δεν αναφέρομαι στους ερευνητές άλλων ειδικο¬ 
τήτων που ταυτόχρονα ιρωτογράφιζαν) επιδίωκαν συνήθως να φωτογραφίζουν τα πιο 
χαρακτηριστικά μοναστήρια και, αν αυτό ήταν δυνατό, τα σπάνια κειμήλιά τους* θέματα 
δηλαδή που οι φωτογράφοι θεωρούσαν ότι θα προκαλούσαν το ενδιαφέρον του επισκέπτη 
μιας φωτογραφικής έκθεσης ή του αναγνώστη ενός εικονογραφημένου βιβλίου ή λευκώμα¬ 
τος* 

Πλουσιότατο το υλικό που υπάρχει στο Άγιο Όρος* Φωτογραφίες όλων των 
τεχνικών, γυάλινες πλάκες διαφόρων μεγεθών, πολλά τα ρολά των φιλμ* 

Πρώτο μέλημα όλων μας η προστασία του πολύτιμου αυτού υλικού, η συντήρησή του. 
Δεν έχουμε άλλον καιρό για χάσιμο* Η ζωή μιας φωτογραφίας είναι πολύ πιο σύντομη από 
τη ζωή ενός ζωγραφικού πίνακα ή μιας τοιχογραφίας, ιδιαίτερα μάλιστα αν η πρώτη δε 
διατηρηθεί σωστά* Και ύστερα, η σταδιακή μελέτη του υλικού: να χρονολογήσουμε τις 
φωτογραφίες, να αναγνωρίσουμε τις τεχνικές, να εντοπίσουμε τους φωτογράφους. Έργο 
μεγάλο που θα χρειαστεί επιμονή και βοήθεια, τεχνική και υλική. Είναι το χρέος μας 
έναντι των απογόνων μας, για τη διάσωση της μεγάλης πολιτιστικής κληρονομιάς που 
παραλάβαμε από τις προηγούμενες γενεές. 


Άλκης Ξανθάκης, Ε5ΗΡ1 ί 
Καθηγητής-Ιστορικός Φίϋτογραφίας 
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— ρ. 54, (§1 η 35 ρΐΗΐυ 17,5«23,5 ογώ) 

— Ρ· (&ϊ^55 ρΐ&ΐ^ 17,5 «23,5 επί) 

— Ρ’ ρΪ3ΐβ 23,5 «17,5 οπί) 
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ΟΙ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ / ΤΗΕ ΡΗΟΤΟΟΕΑΡΗ3 





Λεπτομέρεια αγιογραφίας, φωτογραφημένη από τον αγιογράφα. 
Ραη ο/ ύίί ϊ€οη ρΗοίο^ταρίιεό όγ ώε ραΐπΐετ. 






Η εικόνα του <^**Αξιον Έστί», 
Ήι£ ^Αχίοη Ειή» ϊαοη. 
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Οι Κα.ρνί<^ φωτογμαφημένΕς από ΝΔ: Επισκευές ατον άνω όροφό τοο Πύργοο τοο Πρωτάτου 

(περί το 1890) 


Λ ρ/ιοίο ο/Κατγβιβ-οηι ί/ω ίομίΐηνε^ι. Ρτοιαιο Τον/βτ ίορβοοτ οηάβτ τεραίτ (αόοκί 1890). 
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Είσοδος της Μονής Βατοπεδίου. 
ΕηϊΓαηαβ ίο ναΐορβάι Μοηαζί^τγ. 
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Ανάγνωση ΕϋαγγελίοΌ. 
Κβαώηξ ίΗε ΟοΞρεί 
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Δέηση. 

Ρίνγΐη^. 
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Ηγούμενος. 

Λ Μοϊΐηι ΛΐΗύ5 Αδδοί. 
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Ασκητής. 
Α ΗΒπηίΐ. 
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Πορτρέτο. 
Α ροτίταίΐ. 
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Δόκιμος μοναχός. 
Λ ηονίϋβ. 
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Φυσιοδίφης. 
Α ηαΐαΓαα3ί. 
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Μετά το όιακόνημα. 
Α ηιοηίζ αββΓ ώΠγ. 
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Αάσκαλος και μαθητής, 
Τααείιβί' αηΑ ραρίί. 
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Μοναχός, 
Α Μοηί:. 
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Πόζα. 

Ροήη^. 
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Μοναχός κω επισκέπτης συ^^^ενής τσυ, φωτογραφίζονται 
Α ιηοηίί ρσ^ϊη^ π^/ίΑ σ νϊ^ϊίίηξ Ιάηιιιιαη. 
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Διαβάζοντας, μζ προσοχή, ίσως το διαμονητήριο, 
ϋϋαάΐη^ οαΓβ/ιιΙΙγ, ρνοΙ^αΒΙγ ίΗε ρΒπηίΐ ο/ ^ίαγ αί Μοαηΐ ΛίΗο$. 
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Πρϋ^ϋνητής ή δόκιμος, 
Λ ρϋ^ποί ον ηανίοΒ. 
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^ί'ωρύφύΑακας. 
Α ϋοη^ίαδί^. 
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Μοναχός. 
Λ ηιοηΐζ. 
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Σερδάρης (χωροφύλακας) του Άθω. 
Λ Μοηηί Λΐίια^ (οοη^ΐαΜβ). 



















Σεϊμένης (αστυφύλακας) των Καρυών. 
Α (ροΐίϋ^ίηαη) ίη Κατγβ^. 
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Αναμνηστική φωτογραφία σε εργαστήριο των Καρυών. 
ΟοηιηιεηιοΓαίΐνβ ρ/ιοίο ίη α Κανγ€5 Ιαδοταίονγ. 
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ο σείμένης με επισκέπτες. 
Τίιβ ^βιηιεηί^ γ^ίΐΐι ν/ι/ΐση. 
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Σ\}νάντηση αδελφών. 
ΒνοΐΗβη ηΐ€^ίιηξ. 
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Λαϊκοί, με τα καλά τοϋζ ρούχα, ίτε ντταιθρια φωτογραφία^ 
Ι^αιίχ, ία ί<8ΐίπ(ίαγ αίοΐίιε^^^, ία αη ορβη-αίτ ρίιο^ο. 
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Κελιώτες μοναχοί μετά τη δουλβίά, 
Η^ΐΊηιί^ αβ€Κ 
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Στο δάσος: Ο καλόγερος-όασάρχης, ο σερδάρης, οι ολοτόμοι και οι επίσκέπτες. 
Τ}ΐ€ ^ηαηI^-/ο^ε^ΐ€^, ίίιε 3 οηΐε ωΐίί νπϊΐοη ιη ϊΗε /ον6$!. 
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ΠαρασκΕΌή μαυχοθυμιάματος: Ζυγίζοντας το άρωμα... 
ΡΓβραναίίοη ο/ ίηεεηεβ: ]νεΐ§Μη^ ΐΗε 





Ώρα παιχνιδιού. 
ΡΙαγϋίηβ. 
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Επίδεση τραύματος. 
Βαηάα^ίη^ α '^οιοιά. 
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Κάματος, 
Εχ}ιαϋ3ίεά \ναΗ 
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Η οθ(ύμανική καροναα: Χειραψία, με τον τελώνη, 
Οΐΐοιηαη ρνε^εηαε: ΗωΜιαΙ<ε \να!ι ιΗε ο/βοεν. 
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Καίμακάμης του Αγίου Όρους με τα σύμβολα τ?ις εξουσίος του, 
Μοιίηί Αΐίίο^ Ιτύήηαίΐωη /ιί^ ίπ^ι^πία ο/ ρο\νβ}\ 
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Συνοδεία κελλίου στις Καρυές με τους σεϊβένηδες της Κοινότίμας. 
Α ξίοιιρ ο/ ϋύΟίηίΜηίίγ Ηβπηίί^ χνΐίίι 5€τάω·^ ίη 
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Αγισρ^ίτΕς μακεδονομάχοι 
Μοηηί ΛιΗύ$ οιοο/ζ^-ΜΩοοάοηϊαη 3ί 
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ΜΚΒΛΡίυΒΗΒ^ 

■ΗΙ^^Ιβγ \^ 


Η Ιερά Επιστασία του Αγίον Όροϋς (19Ι2-Ι3). 
ϋΐβνα Ερί:ίΐα^ια>^ (Ηοίγ ΛάπιΜΣΐΓαΐίοη) ο/ Μοαηί Αίίιο^ (1912-13), 
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Χτίϊ σΚίΐλίά τον Α}^ΐ 7 ΐρΰίΤ(ύ 7 Ζί^ίθϋ: Ο αντΐ7Σρό(7ύ}Άος^ ο βοΐ^θοζ τοο^ ο (ο^ιωρατικάζ. 

Οη {ίϊ€ ^ί6ρ£ ΰ/ΐΗβ Γ/ί^ ΕβρΓ£ 5 βηίαίίν€, Λϊ> ύ^^ί^ίαηί απά αη 9/β€&Γ, 
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Γάλλο! ναύτες καί Αγιορείτες μοναχοί, στην είσοδο του Αντιπροσωπείου της μονής Βατοπεδίον 

στις Καρυές (1917), 

Γνεηοίι ωι^ Μοιιηί Αώθ3 /τια/ί/ί^' αί ΐίιε εηίΓάηϋβ ο/ ιΗβ Εβρκείεηίοΐίνβ"^ ^ιία^ιο^5 ο/Υαΐο^ 

ρεάί Μοηαηβνχ, Κατγε^ (1917). 
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Καροές, 1917: Αξιωμαηκαί των συμμάχων. 
1917: Αίϋ^ίΙ ο/βϋ^ν^. 
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Σιμωνόπετρα: Ο ηγούμενος αρχιμανδρίτης Ιερώνυμος και μοναχοί (δεκαετία 1920). 
Ξηηαηορ^μ-α ΜοηαΞίβτγ: ΤΗβ ΑΙιΙ^οί ΑτοΗιιηαηώΊίε Ηί^νοηγιιιιΐΣ ^νίίίι ηιοαΙίΞ (ιη ύιε ΐ\νβηίί€Ξ). 
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Καρϋέζ, Ϊ926: Ο τιρωτεπιστάτηζ, αζΐ(ομο.Ίΐκοί των ϋομμαχικών δύνάμεων, ο βασιλικός επίτρο¬ 
πος I. Στεφανίδης, αντιπρόσωτιοι των μονών και μοναχοί 

Κανγβ^, 1926: ΤΗβ ΡνοίαρίΒΐαϋΞ (Ούβ/ Λώηπή^ίναίοή ινΐίή αίϋοό /οιτε^ σ/βαοι^ ϋιο ΚογοΙ 
Οοίηηιι^εατγ, ηιοηαεϊβΠβΞ" ΚβρΓβεεηίαϋνα^ αηά ιηοηΙζΞ. 
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Αναμνηστική φωτογραφία στις Καρυές, από επίσημ?ι επίσκεψη μίμραηο?,ίτη. 
€οηίί7ΐβϊηύΓθΐίν£ ρίιοϊο ο/ ο η ΑτΜί^ίιορ'^ ο^ίάαί νί^ιΐ ίο 
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Επίσ?}μο γεύμα στο κονήκί της Μονής Ιβήρων στις Καρΰές (1937): Ο Γεώργιος Β ένας μητροπο¬ 
λίτης, ο παλ^ιτικός διοικητής, οι αντιπρόσωποι των μονών, ΣΕρβίρουν οι μαθητές της Αθωνιάδος, 

0/βάοί ώηη^Γ ΐο ίνϊτοη Μοιια^ΐβίγ 1όδ§€, (1937): Κιη^ ΟεοΓ^β II, ωι ΑίοΙΦί^Ιιορ, ίΐιε 

€ίνίί Αδ^ηίηΙ^ίταίΟΓ, ΜοιισίίθΠθΕ" Κβρι β^επίαίίνεΐί. ΏίηηβΓ ^εΐ'νετί ΰγ ΑΦοηία^ $άίοοΙ ^ίιιάεπί^. 
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Το οστεοφυλώαο της Σκήτης του Αγίου Ανδρέα. 
ΤίΐΒ οεεαακγ ο/ 3( ΙΪΒίΊηϊία§€. 
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Κηδζία στο κοίμητήριο του Προστάτου. 
ΡιιηΘταΙ αί ΡΓοΐαίοπ αβίηεί^ίγ. 
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Αναμνηστική φωτογραφία μ^τά την πανήγυρη. 
ϋοηιηιβιηοΓαίινε ρΗοΐο αβετ α νί^Ι, 
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Καρυές: Φίλαξενία ηροσκϋνητών στην αυλή ταυ αντιπροσωπείαν. 

Καυγε^: Ηα^ιρίΐαI^ί)^ ίο ρϊΐ^πϊη^ ίη οοαΠναετί ο/ ίίιε Εερι ε^αηΐαϋνε^' ριωΠα-^ί, 
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«ΡΙιοίο^ΓαρΚγ οη Μουηΐ ΑιΚοε 1» ηΐΐίΐΐηι ίηεΐυάθδ πιο&ΐ οΓ ΐΐιε πιΜ^πίΐΙ οΓ ίϊΐ£ 5^πΐ6-ηΕΐτΐ6 6χΙιϋ>ϊΐϊοη 
ΟΓ^ΗΠίζείΙ Ι3γ ΝΜιοπξΙ ΕΆη]ί οΐ ^ηίΐ ρΓίδεπΐοϋ ίη ΪΙ5 Τ1ιε55^θήΐ1ΐ;ϊ €ιιΙΐιΐΓ3ΐ €€ηΐ;Γ^ ϊη ^^πι 1 ειΓν ί993 ίοΓ 

!1ί6 ΓιΓ51 ΙΪΠΙΕ. 

ΑηάΓ&Ε5 3Γη&Γαβίϋ5 δεΙεΕΐεά ίΐιε 5ΐι5]εεί:5 [ο ρΓε^^ηΐ^ά Γγογπ &ιηοη§ Ιΐιε Μοιιηΐ Α11ΐ05 ΡίιοίΟβΓ^ρΙιίε 
ΑΓ^ 11 ^ν^ ηΐ3ΐεπ3ΐ. Ηε ειΙκο ίοοίί οδΓε οΓ ΐΗε ΓερΓοάιιαΙϊοη οΓ ΐΙΐέ ρΙιοΐοΞ ιη ίΙιεΪΓ οπ^ιπξ:! §ίζ6 Γγοπί Ιίιε ΑΓοίίίνε'^ 
§ΐ£[35 ρΐ3ίε3. Νοπεί^δ 3ΐγϋ&ηΐ(3ί3 ΠΊδάε εορίεδ οΓ ίΐιοδε ρΐιοίοδ ίοι Ιΐιε εχΐιίΐϊϊΐίοη ΐη ά 50χ 70 απι ογ 30>ί40 επί 
ίΟΓΠΙίΙΙ. 

ΗίεΓΟΠΊοηΙί Ιιι^ίίηο^ δίΓποπορείήίΐδ, Γγογτι Ιΐιε ΜοιιηΙ Αίίιοδ Ρήοΐο^^ρΙιίο Αιεϊιίνε 5Ϊί1ε, Άηά (ϊη 
&Ιρ1ΐ3ΐϊεΐιε^Ι ογι^εγ) ΕΝί ΟεοΓ&ΗϊΙβ, ν^^ΐιείϊδ Ηεΐ£ίη:ιο§1οιι, Η&ίώ Κει^^ιηορουΙοι:, ΟεοΓ^ε ΚοΓί^ΟΓΠεηΐίΙίκ 
νουί^ Μ3Γ&§1ιϊίίου Γγοιι> ι1ί 6 ΝδΙΐοΓοΙ Β^η1^ Οΐΐ]ίιΐΓΕΐ ΟεπΐΓε δίάε, εοορεΓαίείΙ ϊη ΐΙιε εχΐιιΐ^ϊΐϊοη ΟΓ^^πΐζ^ΐΐοη 
3.ΐ\ά ίΐΊ€ Εΐΐ3ϋΐΏ ρΓερΕΓΕΙίοη. 

Πιε ΐΓΕη3ΐ&ΐϊοπ \ηίο Επ^ϋδΙι 1 ιε 5 Ιίεεπ ΐΕΐίεη ε^ιε οί \:>γ ΝεϊιοπεΙ ΒΕπΙί οΐ Οιεεεε, ΤΓΕΠΒΐ^ΐϊοη^ ΟίΓιοε. 






Το λεύκωμα ■«Αγιορειτική Φωτογραφία 1*> ττεριλαμβάνει το μεγαλύτερο μέρος από το ολικό της 
ομότιτλης έκθεσης ποο διοργανώθηκε από την Εθνική Τράπεζα και παροοσιάστηκε για πρώτη φορά στη 
Θεσσαλονίκη τον Ιανουάριο του 1993, στο Πολιτιστικό Κέντρο της Τράπεζας^ 

Η θεματική επιλογή από το υλικό της Αγιορειτικής Φωτοθήκης έγινε από τον Ανδρέα Σμαραγδή. Ο 
ίδιος επιμελή θηκε και την αναπαραγωγή των φωτογραφιών σε φυσικό μέγεθος, απευθείας από τις γυάλινες 
πλάκες της Φωτοθήκης. Τις αντιγραφές των φωτογραφιών για την έκθεση σε σχήμα 50 « 70 εκ. ή 305* 40 εκ. 
έκανε ο Νώντας Στυλιανίδης. 

Για τη διοργάνωση της έκθεσης και την προετοιμασία του λευκώματος συνεργάστηκαν, από την 
Αγιορειτική Φωτοθήκη, ο ιερομ, Ιουστίνος Χιμωνοπετρίτης και, από το Πολιτιστικό Κέντρο της Εθνικής 
Τράπεζας, οι (με αλφαβητική σειρά): Έλλη Γεωργιλά, Χαϊδή Κεραμοπούλου, Γιώργος Κορδομενίδης, 
Βούλα Μαραγγίδου και Βαγγέλης Χεκίμογλου. 

Τις μεταφράσεις στην αγγλική γλώσσα επιμελήθηκε το Μεταφραστικό Τμήμα της Εθνικής Τράπεζας, 


Η ΑΠΟΡΕΙΤΙΚΗ ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΑ 1 
ΕΚΔΟΘΗΚΕ ΜΕ ΑΦΟΡΜΗ ΤΗΝ ΟΜΟΤΙΤΑΗ ΕΚΘΕΣΗ. 
ΤΥΠΩΘΗΚΕ ΣΤΗ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ 
ΤΟ ΔΕΚΕΜΒΡΙΟ ΤΟΥ 1992 
ΣΤΟ ΤΥΠΟΓΡΑΦΕΙΟ ΤΟΥ ΘΑΝΑΣΗ ΑΛΤΙΝΤΖΗ 
ΜΕ ΕΠ1ΜΕΑΕΙΑ ΤΟΥ ΠΟΑΙΤΙΣΤΙΚΟΥ ΚΕΝΤΡΟΥ 
ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ ΤΡΑΠΕΖΑΣ 
ΚΑΙ ΒΙΒΑ10ΔΕΤΗΘΗΚΕ 
ΑΠΟ ΤΟΝ Γ. ΔΕΛΗΛΗΜΗΤΡΙΟΥ 






















Ρ[Ίθ1·θ9ΓαρΐΊγ οη Μουπί" ΑίΐΊΟδ 1 
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